PPG-Mus UNESPAR / EMBAP

XIl Simposio Académico de Violédo
da EMBAP

Programacdo

Curitiba-PR
14 a 17 de Novembro de 2024

%@3 D

Universidade Estadual do Parand




SUMARIO

1. APFESENTAGAOD cuuie ittt et et e e e e e e aaee 03
2. Equipe organizadora do €VENTO .....ueuiuienieniiieeei e eee e ee e e e eeneens 04
3. Programacao geral e locais dO BVENTO ...cuiuiiiiiiiiiiiiiiiieei et eeanens 05
4. Convidados e programas d0S CONCEITOS c.uuiviviiiiiiiiiiiiiiiiiieiiieieeeneieeeeeeenenes 06
5. Mostra de Luteria (UFPR) ..o et eer et eie e e e e e 18

6. Resumos das comunicacies de PeSOUISA..cuuiuiieirieieieeereneneeereeretneneeernennenees 19



APRESENTACAO

O Xll Simpésio Académico de Violao da EMBAP ocorrera entre os dias 14 e
17 de novembro de 2024, comemorando 17 anos desde sua primeira edicdo em
2007. O evento tem desde entdo um conjunto de atividades envolvendo
masterclasses, palestras, concertos e comunicagdes de pesquisa, com
convidados nacionais e internacionais. Esta edicdo conta com os seguintes
convidados: Prof. Dr. Daniel Wolff (UFRGS), Ana Maria lordache (Roménia / USA),
Misael Barraza-Diaz (México / USA), Prof. Dr. Norton Dudeque (UFPR), Jaime
Zenamon, Luiz Claudio Ribas Ferreira (UNESPAR / EMBAP), Roger Burmester
(Curitiba-PR), Jodo Guilherme Figueiredo (Para / Sao Paulo) e Matheus Prust
(Curitiba-PR) que ministrardo masterclasses, palestras, workshops e realizarao
concertos. Havera ainda recitais de 4 propostas artisticas selecionadas, de
violonistas e grupos provenientes de Sao Paulo, Colbmbia / Rio Grande do Sul,
Minas Gerais e Parana. Além disso, teremos uma mostra do Curso Superior de
Tecnologia em Luteria da Universidade Federal do Parand, com alunos e egressos
que se dedicam a construcao de instrumentos de cordas dedilhadas.

No que se refere a parte cientifica, tivemos 17 trabalhos aprovados para
comunicacao no evento, de professores e estudantes de graduacao e pos-
graduacao de 10 universidades, contemplando 2 instituicdes da regido nordeste, 4
daregido sudeste, 3 daregido sule 1 da regido norte do Brasil: Universidade Federal
da Bahia (UFBA), Escola de Musica do Estado do Maranhéo (UEMA), Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP), Universidade de Sao Paulo (USP), Instituto
Cultural Sao Lourengo (ICSL), Universidade Estadual do Parana (UNESPAR),
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Universidade do Estado de Minas
Gerais (UEMG), Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e Universidade
Federal do Para (UFPA). As tematicas giram em torno do violao na performance, na
pedagogia do instrumento e em sua histoéria e literatura, com objetos de pesquisa
bastante variados. Trata-se de um importante recorte da produgao cientifica
brasileira relacionada ao violdo. Desejamos a todos 6timo Simpdsio!

Prof. Dr. Fabio Scarduelli
Coordenador geral do Xll Simpdsio Académico de Violdo da EMBAP



EQUIPE ORGANIZADORA DO EVENTO

e Coordenador geral: Prof. Dr. Fabio Scarduelli
e Coordenador cientifico Prof. Dr. Rafael Iravedra
e Comissoes:
o Pedagogica
=  Prof. Me. Roberto Froes
= Lucas Rodrigues
= Ruddy Castillo
o Deinscricéo e presenca
= BrunoLedo
= Marcos Zimmer
= Kevin Colago
o Decomunicagao e midias sociais
=  Prof. Dr. Alisson Alipio
=  Gabriela Santos
= Rafael Novossad
o Artistica
= Prof. Luiz Claudio Ribas Ferreira
= Pedro Weber
= Joao Vitor de Albuquerque
o Cientifica
=  Prof. Dr. Rafael Goncgalves
= |Leonardo Rodrigues
= Yuri Stremel
o Translado
=  Prof. Dr. Orlando Fraga
= Vinicius Luiz Gomes da Silva
o Assuntos gerais
= Michel Fonsaca
= Gabriel Teodoso
= Antbnio do Prado
= Kaique Leal



XIl Simpoésio Académico de Violao da EMBAP
Curitiba, 14 a 17 de novembro de 2024.
PROGRAMAGCAO GERAL E LOCAIS DO EVENTO

14/11

15/11

16/11

17/11

Masterclass Jaime
Zenamon, Luiz

Masterclass Jaime
Zenamon, Luiz

Workshop:
técnicas do violdo
flamenco no

. laudio Ri . .
9h — 11h30 - Claudio Ribas, ¢ au'd1o 1oz, violdo classico
) Daniel Wolff e .
Misael Barraza- . com Misael
. .. Ana Maria .
Diaz (México) Barraza-Diaz
Iordache g
(México)
14h — 16h - Comunicagdes Comunicagdes Comunicagdes
Recitai
e.c:1ta1s Recitais
selecionados: selecionados:
Jigeyf‘{ldza?e Palest Fabio Bartoloni
ra com
17h — 18h30 - 40 7080 de alestra co (Sdo Paulo-SP) ¢
Rey-MQG) e Norton Dudeque )
Camilo Zabala
Quarteto de .1
.~ , (Coloémbia / Porto
Violoes Quartela Al RS)
.. re-
(Curitiba-PR) e8te
19h: Concerto de
abertura com o
grupo Ilex
E le (R r . .
nsamble (Roger 19h30: Recital 19h30: Recital
Burmester . . 19h30: Concerto
. com Ana Maria com Misael
(guitarra barroca), . de encerramento
- . Iordache Barraza-Diaz .
19h30 Jodo Guilherme . L. com Daniel Wolff
. . (Romenia/USA) (México/USA) .y
Figueiredo (viola . o Local: Auditorio
da gamba) e Local: Auditorio Local: Auditorio da EMBAP
2 da EMBAP da EMBAP

Mateus Proust
(violino barroco)
Local: Palacete
dos Leodes

Locais do evento:

e Concerto de abertura (14/11/2024 — 19h) — Palacete dos Lebes — Espaco
Cultural BRDE. Avenida Joao Gualberto, 570 — Alto da Gldria. Curitiba-PR.

e Demais atividades (15a 17/11/2024) - UNESPAR, Campus EMBAP. Rua
Barao do Rio Branco, 370 — Centro, Curitiba-PR.



ILEX ENSAMBLE (Guitarra barroca, viola da gamba e violino barroco)
14/11/2024 - 19H. Local: Palacete dos Ledes.

Roger Burmester - guitarra barroca

Natural de Curitiba-PR, & Bacharel em
violao classico pela Escola de Mdusica e
Belas Artes do Parana (1996), Mestre em
musica pela UFPR (2010) e Doutor em
performance de instrumentos antigos de
cordas dedilhadas pela Universidade de
Montréal (2015). Além de professor e
musico solista, participa ativamente em
conjuntos de camara como LAMUSA UFPR, Ilex Pro-Arte, Capelle 1641, Ensemble
Banza, Ensemble Extempore, The Playfords, entre outros. Durante seus estudos no
Canada, participou como instrumentista em grupos como Le Lys Naissants,
Ensemble Per Sonare e Ottawa Bach Choir. Participou da gravacdo dos CD’s
“Ensemble Banza - African Brazilian music of XVIl and XVIIl centuries”, langado pelo
selo Naxos em 2003, e da gravacdo do CD “Nossos espiritos livres - Arias da corte
francesa do sec.XVII” com Marilia Vargas e Silvana Scarinci. Esse registro foi
premiado com a preferéncia do publico, segundo a revista Concerto (2022).

" Joao Guilherme Figueiredo (viola da gamba)

Nascido em 1969 em Belém do Para, foi em
Petropolis-RJ em 1982 onde comecou ao violino e
em 1985 o violoncelo. Em 1990 ingressou na
‘,;“"'i“;‘ Classe de violoncelo barroco do prof. Jaap Ter

‘5‘"// d:; Linden no Real Conservatdrio de Haia /Holanda.
Trabalhou com nomes internacionais da musica
antiga como Sigswald Kuijken, Jaap ter Linden,
Willian Cristie ,Jud Tarlling, Hugo Reyne Vincent
Dumestre ,Toon Koopman, Luis Otavio Santos e
Nicolau Figueiredo. Atuou em Operas barrocas
variadas, Cantatas, Oratdérios, assim como
professor em 25 edi¢gdes do Festival do Centro
Cultural Pré6 -Mdusica de Juiz de Fora/MG, do
Conservatério Brasileiro de Musica-RJ, Semanas de Musica antiga da UFRG/R,
EMESP /SP e Conservatdrio de Tatui, onde nestas duas fora do quadro de
professores do departamento de Musica Antiga. Como maestro gravou dois DVDs
em 2017 e 2018 pela prefeitura da Cidade de Sao Paulo com sua Orquestra
Histérica do Brasil assim como o Reconhecimento da Camara Municipal da mesma
cidade. Recebeu em 2017 a Comenda Federal da Ordem Carlos Gomes e a
Chancelaria em 2018 da mesma instituicdo. Representou o Brasil na embaixada da
Bolivia em 2013 e como violoncelista moderno atua em grupos de musica para
teatro, arabe, sinfénicas e grupos de musica popular brasileira.




Matheus Prust (violino barroco)

O violinista e musicdlogo brasileiro
Matheus Prust tem se dedicado a
pratica e difusdao de repertdrios dos
séculos XVII a XIX, atuando
frequentemente como diretor
musical e solista, no Brasil e exterior.
- E graduado em musica pela Escola
de Mu3|ca e Belas Artes do Parana. Estudou violino barroco sob orientagéo de
Benjamin Chernier e Amandine Beyer na Escola Superior de Musica, Artes e
Espetaculo do Porto (Portugal). Especializou-se na interpretacdo do repertorio do
classicismo e inicio do século XIX com Rebecca Huber (Haia). E mestre e doutor em
Musicologia Historica pela UFPR. Foi professor da Universidade Estadual do
Parana, lecionando e orientando investigacoes nas areas de documentacao e
acervos e histéria da musica no sul do Brasil. Dentre suas pesquisas recentes,
realizou o resgate do histdrico musical na Matriz de Curitiba no periodo colonial e
foi responsavel pela identificagcdo de acervos musicais sacros no norte de Santa
Catarina e litoral sul paranaense. E coordenador geral dos Simpdsios Brasileiros de
Musicologia, diretor geral das Oficinas de Musica da regido do Contestado,
coordenador da Série "Ingrid Muller Seraphim." Ha 8 anos atua como professor e
concertista nas Oficinas de Musica de Curitiba. Membro da Academia de Letras do
Brasil, ocupa a cadeira de n. 20, em SC. Autor de "Como vai o coro? Sempre Azul?".

PROGRAMA

Falsas Consonancias. Obras de Nicola Matteis (1650-1714)

[Suite em La menor, in Other Ayres and Pieces, Fourth Part, 1685]
Preludio a due corde — Fuga — Andamento affettuoso — Minueto

Aria Amorosa [in Other Ayres and Pieces, Fourth Part, 1685]
Ground after the scotch humor [in Other Ayres and Pieces, Fourth Part, 1685]

[Suite em Ré menor, in Other Ayres and Pieces, Fourth Part, 1685]
Preludio — Fuga in fantasia — Grave — Ground in D la sol ré per fa la mano

[Suite em Mi menor, Ayrs for the violin, First Part, 1676]
Preludio in fantasia — Allegro — Aria Malinconica — Giga — Sarabanda com affetto]

[Suite em Sol maior, in Other Ayrs for the violin, Second Part, 1676]
Preludio — Musica grave — Presto — Sarabanda — Aria Burlesca - Aria Grave



JEFREY ANDRADE (Sao Joao del Rey - MG)
15/11/2024 - 17h. Local: Auditério da EMBAP

Jefrey Andrade é licenciado em violao pela
UFSJ, mestre em Performance Musical,
também pela UFSJ e doutorando pela UFMG.
Se aperfeicoou em diversos festivais e
masterclasses com Turibio Santos, José
Antonio Escobar, Judicael Perroy, Fabio
Zanon, Paul Galbraith, Marcin Dylla, John
Mills etc. Foivencedor do Concurso de Violao
Frederico Grassano, segundo lugar no
Concurso de Violdo Fabio Lima Online e terceiro lugar no Concurso Nacional de
Violdao de Teresina. Como pesquisador, tem participado de diversos eventos
académicos, apresentando pesquisas e publicando artigos. E um dos membros
fundadores da AssoVio Vertentes (Associacdo de Violdo das Vertentes). Lecionou
como professor convidado em Festivais como Semana da Mdusica de Ouro Branco
e Circuito de Violdo das Vertentes. Atualmente é professor de violdo no
Conservatério Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier, em Sao Joao del Rei, MG.

PROGRAMA
Heitor Villa-Lobos Mazurka choro
Camargo Guarnieri Valsa Choron® 1

Sérgio de Vasconcellos-Corréa  Valsa Choro
Moda (Acalanto)
Suite Infantil*
| - Acalanto
Il - Chorinho
lll - Modinha
IV - Moda Caipira
V - Baido
Baden Powell Retrato Brasileiro
Guinga Igreja da Penha
Di menor

*Transcrigao: Jefrey Andrade



QUARTELA - Quarteto de Violées (Curitiba - PR)
15/11/2024 - 17h. Local: Auditério da EMBAP

Formado por Bruno Leéo, Joao
Vitor de Albuquerque, Kaique
Leal e Pedro Weber, alunos do
Bacharelado em Violdo da
UNESPAR/Embap, o Quarteto de
Violdes Quartela iniciou suas
atividades em 2022, no contexto
das praticas de musica de
camara. Desde entdo, tem
realizado concertos dentro e
fora da universidade,
consolidando um rico repertério
que abrange especialmente o século XX. Em 2024, o grupo tem se voltado a um
programa exclusivamente brasileiro, por meio de arranjos € obras originais para a
formacao de quatro violdes, incluindo um ciclo inédito de pegas dedicadas ao
quarteto.

PROGRAMA

VILLA-LOBOS, Heitor (RJ, 1887-1959)

A Lenda do Caboclo
arr. Eduardo Fleury

ASSUNGCAO, Guilherme (SC, 2003)
Suite dos Ciclos (dedicada ao quarteto)
Amanhecer
Névoa
Garoando
Céu Aberto
Anoitecer

MENANDRO, Claudio (BA, 1956)
Estudo 8

MOREIRA, Wilson (MS, 1960-2017)

Crepusculo
arr. Pedro Weber

GISMONTI, Egberto (RJ, 1947)

Maracatu
arr. Orlando Fraga



ANA MARIA IORDACHE (Roménia / USA)
15/11/2024 - 19h30. Local: Auditério da EMBAP

Born in Bucharest, Ana Maria lordache is one of the most
outstanding Romanian classical guitarists of her
generation. She is a laureate of multiple prestigious
international guitar competitions, receiving first prize in the
“Texas Guitar Competition” (USA), “Festival Internacional
. de Guitarra de Madrid”, Festival Internacional “Arroyo de la
Luz”, “Certamen Llobet” (Spain), “Classical Guitar
International Competition Sinaia - Romania”, Eduard
Pamfil ', Maestrii Chitarei “ (Romania). Ana Maria has
appeared as a soloist throughout the United States, Latin
America (Colombia, Venezuela, Brazil, Argentina and
Mexico) and Europe (Romania, Spain, France and
Germany). In November 2019 she was featured in the
; performance of the Concierto Andaluz by Joaquin Rodrigo
ﬁ‘ for guitar quartet and orchestra within the first Alumni

Lo Congress of Alicante, Spain. In 2017 Ana Mariareleased her
debut album “Reverie” recorded with the Romanian label E&E Music Production, where she
presents some of the most renown classical guitar works by A. Barrios Mangoré, M. Llobet,
E. Granados and I. Albéniz. Ana Maria received her Bachelor in Music Performance within
the National University of Music in Bucharest under the tutelage of Conf. Dr. Catalin
Stefanescu- Patrascu. In June 2018 she graduated with honours “Cum Laude” from the
Master in Classical Guitar Performance Alicante, Spain, a program where she studied with
most acclaimed artists such as David Russell, Sergio Assad, Odair Assad, Manuel
Barrueco, Pepe Romero, Ignacio Rodes, Ricardo Gallén. After receiving her second Master’s
Degree from the University of Arizona, she is currently pursuing the title of Doctor of Musical
Arts within the same university with Tom Patterson and artists in residence David Russell,
Sergio and Odair Assad.

PROGRAMA
Napoledén Coste (1805- 1883) Les Soirées d’Auteuil
Domenico Scarlatti (1685- 1757) Sonata K198

Mario Castelnuovo- Tedesco (1895-1968) Sonata “Omaggio a Boccherini”
I. Allegro con spirito
Il. Andantino, quasi canzone
Ill. Tempo di Minuetto
IV. Vivo ed energico

(Intervalo)

Isaac Albéniz (1860- 1909) Rumores de la Caleta
Cdrdoba

Joaquin Turina (1882- 1949) Sonata 0p.61
I. Allegro
Il. Andante

I1l. Allegro vivo

10



NORTON DUDEQUE (UFPR Curitiba-PR)
16/11/2024 —17h. Local: EMBAP, sala 401

Norton Dudeque possui mestrado em
Performance musical - University Of
Western Ontario (1991), mestrado em
Musicologia pela Universidade de
Sdo Paulo (1997), doutorado em
Mdusica (Ph.D.) - University of Reading
(2002). Realizou estagio p6s- doutoral
no Kings College em Londres (2012).
' Atualmente é professor associado da
Universidade Federal do Parana e
atua no Programa de Pés-Graduacao
em Musica da UFPR. E autor de Music
. | Theory and Analysis in the Writings of
Arnold Schoenberg (1874-1951) (Ashgate, 2005) e de Heitor Villa-Lobos’s
Bachianas Brasileiras—Intertextuality and Stylization (Routledge, 2022). Tem
experiéncia na area de Artes, com énfase em Teoria e analise musical, atuando
principalmente nos seguintes temas: analise musical, musicologia, teoria musical,
musica brasileira dos séculos XIX e XX.Também é pesquisador PQ2 do
CNPq. ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8229-5030.

PALESTRA: Aspectos de intertextualidade na musica - o caso das Bachianas
Brasileiras de Villa-Lobos e algumas de suas ramificagoes.

11
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MISAEL BARRAZA-DIAZ (México / USA)
16/11/2024 - 19h30. Local: Auditério da EMBAP

Born in Hermosillo, Misael is one of the most
outstanding Mexican guitarists of his generation. In
2014 he graduated with honors "Summa Cum Lude"
from the Master in Guitar Alicante (Spain), a special
program where the guitarist studied with world-class
artists such as David Russell, Manuel Barrueco,
Ignacio Rodes, Paul O'dette, Hopkinson Smith, Fabio
Zanon, Roberto Aussell and Shin Ichi Fukuda. Later
that year, he obtained a second Master's degree from
the University of Arizona (USA), where he has since
graduated with the title of Doctor of Musical Arts
under the tutelage of Thomas Patterson. As part of
this program, Mr. Barraza-Diaz studied regularly with
artists-in-residence and Grammy award winners
David Russell, Sergio Assad, and Odair Assad. Misael
has received ten first prizes in international
competitions. In March of 2021, Misael had his
Carnegie Hall debut for the release of the CD
”Latintimo”, alongside Carlos Zapien (singer) and
Edwin Guevara Gutierrez (guitarist). Misael has performed as a soloist throughout the
United States, Mexico, Canada, and Europe. During the summer of 2019, the artist was part
of a prestigious European tour organized by EuroStrings, with a cast composed solely of
guitarists who won top competitions in Europe. Misael is currently involved in the recording
and production of three flamenco guitar CDs, the first of which, “El Camino Forjado”, was
officially released in September of 2023. The following two CDs will be released in 2025.
Originally a self-taught flamenco guitarist, Misael went on to study in Spain with renowned
flamenco guitarist and educator Oscar Herrero, where he polished his skills as a solo
flamenco guitarist. The artist has performed with all of the major flamenco dance
companies and artists in the area and continues to do so while developing a solo guitar
career.

PROGRAMA
(Todas as obras foram escritas por Misael - Flamenco Guitar)

Diosa de la Luna (Rondefia)*
Pueblo Viejo (Buleria)

La Estancia del Adiés (Farruca)*
Reemprende el Vuelo (Alegrias)
Desvario (Tanguillos/Rumba)

El Camino Forjado (Taranta/Fandangos)*
El Sauce Perdido (Tientos)
Sombras de un Atardecer Rojinegro (Minera)
Por la Vida (Buleria)*

* Do ultimo album “El Camino Forjado” (2023) - visite misaelflamenco.com

12



FABIO BARTOLONI (Sao Paulo-SP)
17/11/2024 - 17h. Local: Auditério da EMBAP

Fabio Bartoloni é Doutor em Performance pela
Arizona State University sob orientagao de Frank
Koonce, onde foi professor assistente e recebeu a
Bolsa de Estudos Richard and Babette Burns. Ao final
do curso foi escolhido como Outstanding Graduate
entre todos os formandos em Artes. Também ¢é
Mestre em Musica pelo Instituto de Artes da UNESP.
Teve entre seus professores Giacomo Bartoloni,
Carmo Bartoloni, Henrique Pinto e Gisela Nogueira.
Recebeu o Joan Frazer Memorial Award 2016-2017.
Foi professor de violdo da UNESP e da UEAP, além de
também ter lecionado na Academia NEOIJIBA,
Faculdade de Mdusica da FITO, Conservatério Villa-
Lobos, Emesp Tom Jobim e Projeto Guri. Ja se
apresentou em diversos lugares na Europa e nos
Estados Unidos como Guitares en Picardie Festival
na Franga, St. Martin in the Fields Church em
Londres, Cambridge University, Mannheim
Musikschule, The Phoenix Musical Instrument
Museum, Katzin Concert Hall, Tempe Center for the
Arts, MusicaNova Series e Organ Hall da Arizona State University, além de
concertos no Brasil no CCSP, Sala Cecilia Meireles, Centro de Musica Brasileira,
Centro Brasileiro Britanico, Teatro Procoépio Ferreira em Tatui e Museu da Casa
Brasileira, entre outros lugares. Sua discografia inclui os albuns “5 por 2” com o Duo
Bartoloni, “Brasileiro” e “Cordas Brasileiras” com o Quarteto Tau de violdes,
“Sonatas & Fantasias” em duo com sua esposa, a pianista Daniela Lucatelle e mais
recentemente seu primeiro album solo, “Retratos, Preliidios e Cangodes”, além do
single “Invierno Porteio” em homenagem ao centenario de Piazzolla.

foto gal oppido

PROGRAMA

Daniel Murray (1981) Preludio |
Preludio Il
Preludio llI

Joao Luiz (1979) Preludio 1 Xangd
Preludio 4

Achille Picchi (1952-2024) 5 Preludios op. 237
Prelidio 8 0p.237 n.1
Preliudio 9 0p.237 n.2
Preludio 10 0p.237 n.3
Preludio 11 0p.237 n.4
Preludio 12 0p.237 n.5
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CAMILO ZABALA (Coléombia / Porto Alegre-RS)
17/11/2024 - 17h. Local: Auditério da EMBAP

Violonista colombiano graduado em musica com
énfase emvioldao pela Pontificia Universidad
Javeriana (Bogota/COL). Iniciou seus estudos de
violdo com o maestro Luis Y esid Mesa Zabala, e
mais tarde deu continuidade a sua formacao
profissional com os professores Carlos Enrique
Posada Ramos e José Luis Gallo Arias. Realizou
masterclasses com os professores Sonia Diaz
(Cuba), Cesar Quevedo (Colébmbia), Frederik
Munk Larsen (Dinamarca), Johan Fostier
(Bélgica), Elena Zucchini (Italia) e Juan Carlos
Laguna (México). Participou do "3° Encuentro de
nuevas musicas para guitarra" (2017); do IV
Encontro da violdo "Cuerdas al traste" (2019),
além da participacao no concerto de alunos do
4° Festival Internacional de Violao Classico da
Universidad Sergio Arboleda (Bogota/COL).

Como violonista solo, se apresentou na cidade de Bogota nos auditérios Teresa
Cuervo Borda do Museu Nacional da Coldmbia, Rogelio Salmona do centro Cultural
Gabriel Garcia Marquez, e no Jaime Hoyos S.J. da Pontificia Universidad Javeriana.
Atualmente cursa o Programa de Pds-graduacdo em Musica na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, na area de concentragcao das Praticas Interpretativas
com habilitagcdo em Violao sob orientagdo académica do Professor Dr. Marcos
Araujo e orientacgao artistica do Professor Dr. Daniel Wolff.

Daniel Saboya (1980-)

Carlos Lora Falquez (1979-)

Lucas Saboya (1980-)

PROGRAMA

Suite Colombiana para guitarra N°1
I. Pasillo
Il. Saniuanerudo
lll. Guabina para un musico del Sur
IV. Un viejo Fox

Fantasia N°1

Suite Ernestina
I. Costurera
Il. De algun modo
lll. Cancidén de cuna para seis
IV. Zamba negra
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DANIEL WOLFF (UFRGS Porto Alegre-RS)
17/11/2024 - 19h30. Local: Auditério da EMBAP

Primeiro Doutor em Violdo do Brasil,
Daniel Wolff é formado pela Escuela
Universitaria de Musica de Montevidéu.
Agraciado com bolsas de estudo da
CAPES e CNPq, Wolff cursou Mestrado e
Doutorado em Mdsica na prestigiosa
Manhattan School of Music de Nova
lorque, recebendo o Helen Cohn Award,
prémio oferecido ao doutorando de
melhor desempenho. Professor Titular da
: ¥ UFRGS, onde criou os cursos de Mestrado
e Doutorado em Violao, Wolff é constantemente requisitado para ministrar cursos e
masterclasses em universidades e festivais de musica no Brasil, Estados Unidos,
Alemanha, Portugal, México, Coldémbia, Uruguai, Argentina, Bolivia e Peru. Foi também
Professor Visitante da Universidade de Arte de Berlim (UdK). Vencedor de importantes
concursos hacionais e internacionais de violdo, sua carreira inclui apresentacdes na
Ameérica do Sul, Estados Unidos e Europa, destacando-se numerosas atuagbes como
solista de importantes orquestras e um recital no Carnegie Hall de Nova lorque. Entre seus
professores, destacam-se Abel Carlevaro, Eduardo Fernandez e Manuel Barrueco. Como
compositor e arranjador, teve suas obras tocadas e gravadas por orquestras e grupos de
camara da Europa e das Américas. Sua participagdo como arranjador em diversos discos
gravados nos Estados Unidos rendeu-lhe o Grammy Awards e duas vezes o Prémio
Acorianos de melhor arranjador. Recebeu também prémios por suas trilhas para cinema.
Seu balé Quadressencias foi lancado em DVD pela Orquestra Sinfénica da UCS e Cia. de
Danca de Caxias do Sul. Em 2017 foi vencedor do 4° Concurso |Iberoamericano de
Composigao de Cangéao Popular “Ibermusicas”. Publica suas obras pelas editoras alemas
Trekel, Tre Fontane e Verlag Neue Musik. Lancou diversos discos no Brasil, Uruguai e
Alemanha, com gravagoes solo, cangdes, musica de camara e concertos para violao e
orguestra. Além de numerosos elogios da critica internacional, receberam nominagoes
para o Grammy Awards e venceram diversos prémios Agorianos.

PROGRAMA
L. VAN BEETHOVEN Sonatina, WoO 432 *
J. S. BACH Aria (Suite para orquestra, BWV 1068)*

Coral (cantata Jesus bleibet meine Freude, BWV 147)*

LOURDES SARAIVA Retrato metafisico de Porto Alegre

DIMITRI CERVO Aiana

DANIEL WOLFF Porto Allegro

L. VAN BEETHOVEN Romance, op. 40 * **

BEETHOLVEN CUNHA Momento das Aguas Aquirazenses N°4 — Batoque **

*Arranjo: Daniel Wolff / **Carmen Célia Fregoneze, piano
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JAIME ZANAMON (Curitiba-PR)
15e16/11/2024 - 9h. Masterclasses.

Concertista, professor, maestro e compositor.
Formagao Musical - Estudou violdo classico com
Abel Carlevaro (Uruguai), Alceu Bocchino (Brasil) e
Almosnino (Hungria). Estudou composi¢gdo com
Guido Santorsola (Italia), Nicola Flagello
(Italia/USA), e Wlastimir Nokolovsky (discipulo de
Shostakowich Caled6nia/Russia). Estudou regéncia
com Carlos Prates (Brasil) e Guido Santorsola
(Italia/Uruguai). Frequentou como ouvinte aulas do
Maestro Herbert von Karajan (Alemanha) na
Academia Karajan Stifttung. Foi fundador da
Cadeirade Violao na Escola de Musica e Belas Artes
do Parana, em outubro de 1977. Radicou-se em
Berlim, Alemanha, a convite da Hochschule der
Kinste (Universidade de Artes de Berlim), onde
ocupou o cargo de professor docente de 1980 a
1992. Participou do Grupo Neue Musik (Nova
Mdsica), em Berlim, nos anos 80. Suas obras mais
expressivas deste periodo foram as musicas que
compoem o balé escrito para o Ballet Danse Grotesque (Berlim Téquio). Em maio de 1996, a
pedido da Orquestra Sinfénica de Berlim, compds a musica ORAKEL, para violino e orquestra
sinfonica, a qual, em sua estréia, foi-lhe conferido o prémio de melhor composicdo do ano
para orquestras do Instituto Paul Woitschaft (Berlin Alemanha) . Regeu a Orquestra Sinfénica
de Berlim, em agosto de 2000, na gravagao da trilha sonora original de sua autoria do longa
metragem brasileiro O Prego da Paz, que retrata a vida do Bardo do Serro Azul. Recebeu o
Troféu Pinhao de Prata, em maio de 2002, pela Melhor Trilha Sonora com o filme Do Tempo
Em Que Eu Comia Pipoca, no VI Festival de Cinema de Curitiba - Brasil. Sua obra orquestral
€ tocada, dentre outras, pelas Orquestra Sinfénica de Berlim (Berliner Symphoniker
Orchester), Orquestra Sinfonica Jovem de Berlim (Junges Sinfonieorchester Berlin),
Orqguestra Sinfénica do Parana, Orquestra Sinfonica de Hof (Hoffer Symphoniker) Galatea
Ensamble (Nova York), Hollywood Bowl Orchestra (Hollywwod), Orquestra da Opera de Berlin
(Komisches Oper Berlin Orchester), Orquestra Filarmonica de Varsdvia (Polonia), Orquestra
de Cordas de Wilhelmshafen (Wilhelmshafen Streich Orchester), Camerata Antiqua de
Curitiba, Orquestra Sinfénica da Paraiba, Orquestra de Cémara de Curitiba, Orquestra
Filarménica de Arad (Roménia), Kurpfalzisches Kammerorchester, Banda da Policia Militar do
Parana, Banda da Forgca Aérea e Banda do Exército. Suas obras sao editadas pela AMA
Verlag/Verlag Neue Musik/Edition Margaux, Chanterelle Verlag e Edition Ex-Tempore. Seus
Cds foram produzidos e distribuidos pela Polygram, Deutsche Grammophon, 99 Records e
Kreuzberg Records. Sua obra compdem-se de mais de 190 opus, apresentados e gravados
em mais de 200 CD's por diversas orquestras, intérpretes, conjuntos de camara, e o proprio
compositor em quatro continentes, nos udltimos trinta anos. Apresentou-se como concertista
em mais de 2600 concertos. Foi convidado especial em 2023 e 2024 para homenagens e
estreias de obras em Belgrado e New York. Amaioria de sua obra é erudita. Mas, algumas sao
as gravagodes de tecno-musik, new age, jazz e musica popular brasileira.
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LUIZ CLAUDIO RIBAS FERREIRA (Curitiba-PR)
15e16/11/2024 - 9h. Masterclasses.

Luiz Claudio ingressou no magistério
superior da EMBAP em marco de 1989.
Responsavel pela formacdo de trés
décadas na instituicdo, seus alunos
figuram tanto no meio académico como
catedraticos, como no meio artistico, no
Brasil e no exterior. Suas classes, ao longo
de seu tempo de professor universitario,
ganharam mais de 40 prémios em
concursos de interpretagao violonistica,
sendo mais de 30 primeiros lugares
alcangados. Como intérprete, arranjador e
produtor musical, Luiz Claudio acumula 12
Cds gravados, sendo seis de material solo,
sempre voltado ao ineditismo e pelo repertério que visa ajudar alunos a construir
seus caminhos. Agora, em janeiro de 2025, préoximo, encerra suas atividades na
universidade pelo tempo de casa cumprido.
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MOSTRA DO CURSO SUPERIOR DE TECNOLOGIA EM LUTERIA DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
15/11/2024

) CutSo'Superniorde Tecnologia em Luteria

-
UniVersidade }é»;w.,r_:rd! do Parana

O Curso Superior de Tecnologia em Luteria da Universidade Federal do Parana
iniciou as suas atividades em 2009, a época com um corpo docente reduzido,
infraestrutura ainda em fase de implantagcdo e adequacéo e, apesar de todas as
limitagdes iniciais, houve procura por parte de alunos interessados. Hoje, 15 anos
depois, com cerca de uma centena de egressos, podemos contribuir com esse
relevante evento da comunidade do violdo, instrumento que possui um papel
central no curso. Nele que os discentes iniciam as suas atividades praticas de
Luteria, trabalhando dois semestres com madeiras, ferramentas e processos que
utilizarao na sequéncia do curso e, mesmo de suas carreiras como luthiers. Dentre
as especializacdes do curso, cerca de 40% dos alunos seguem na familia do violao.
Desde o inicio do curso pudemos contar com colaboragbes com a comunidade do
violao da EMBAP, quando os professores do instrumento foram avaliar os violdes
construidos na conclusdo de curso por nossos alunos. Seguiram-se bancas,
recitais, participacado em edi¢des anteriores do evento, até chegarmos ao presente
momento, onde o reconhecimento e amadurecimento do nosso trabalho permitiu
elaborar uma mostra de instrumentos de egressos do curso, fazendo com que “o
pessoal do violao” da Luteria se encontre com o “pessoal do violdo” da EMBAP. O
foco da mostra é o violao, por diferentes luthiers egressos do curso, mas, conta
também com alguns instrumentos histéricos em reconstrugao contemporanea.
Thiago Corréa de Freitas
Professor de Acustica e Organizador da Mostra

Participantes

Adriano Giesteira luthier — instrumentos histéricos
Carlos Gobbo luthier — instrumentos histéricos
Marcio Bavorovski luthier —violao

Miguel Rosendo luthier —violao

Monicky Zaczéski luthiere - Guitarcoop

Samuel Petean luthier —violao

Thiago Corréa de Freitas  organizacao

Vinicios Grigolo luthier —violao
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RESUMOS DOS TRABALHOS A SEREM
APRESENTADOS NAS COMUNICAGCOES DO Xli
SIMPOSIO ACADEMICO DE VIOLAO DA EMBAP

Dias: 15, 16 e 17 de novembro de 2024.
Horario: 14h
Local: Sala 401 - 4° andar EMBAP
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PROGRAMACAO COMUNICACOES DE PESQUISA
Sexta-feira 15 de novembro, 14h, Sala 401

METODO DE VIOLAO EM TABLATURA: ESTRATEGIAS PARA A ELABORAGAO DE
MATERIAL DE APOIO AOS EXAMES DO LONDON COLLEGE OF MUSIC NA
MODALIDADE ACOUSTIC GUITAR

Eder da Silva Francisco

O ENSINO DE VIOLAO PARA CRIANGAS: UMA PESQUISA SOBRE METODOS E
METODOLOGIAS
Admary dos Santos Silva; José Roberto Froes da Costa

ARTICULAGAO AO VIOLAO: ESTUDO PARA O DESENVOLVIMENTO DO DETACHE,
LEGATO E STACCATO
Felipe Afonso; Fabio Scarduelli.

CONCERTINO N.3 PARA VIOLAO SOLISTA, FLAUTA, TIMPANOS, BELLS E

ORQUESTRA DE CORDAS DE RADAMES GNATTALI: UMA EDIGAO CRITICO-

INTERPRETATIVA

Ricardo Camponogara de Mello; Cauan Roque Almeida dos Santos; Juan Machado
Portugal; Tiago Bruno Batista dos Santos.

ESTUDOS PARA VIOLAO OP. 6 E OP. 29 DE FERNANDO SOR: CAMINHOS
PEDAGOGICOS PARA A INTERPRETAGAO DE UM CICLO ROMANTICO
Rosimary Parra Gomes.

MATERIAL DIDATICO PARA A OFICINA DE VIOLAO DO INSTITUTO CULTURAL DE
SAO LOURENCO (SC): DA ELABORA(;AO AO FAZER MUSICAL EM GRUPO
Roveli Bichels.

Sabado 16 de novembro, 14h, Sala 401

A CONTEXTUALIZACAO NO APRIMORAMENTO DA INTERPRETAGAO
VIOLONISTICA: UMA ABORDAGEM AUTOETNOGRAFICA NA PERFORMANCE DO
FINALE DA SONATA OP. 47 (1976) DE ALBERTO GINASTERA

Daniel Ricobom Costa; Mario da Silva

DIALOGO E TRANSFORMAQi\O: INTERTEXTUALIDADE NAS VALSAS CHORO DE
CAMARGO GUARNIERI E SERGIO DE VASCONCELLOS-CORREA
Jefrey Antonio de Andrade; Flavio Terrigno Barbeitas

TODOS LOS CAMINOS CONDUCEN A ROM.... A LA RETORICA: UN
ACERCAMIENTO A LA SIGNIFICACION EN LA MUSICA PARA INSTRUMENTOS DE
CUERDA PULSADA

Valentina Montalvo Villalba
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AS TRES PIEZAS RIOPLATENSES DE MAXIMO DIEGO PUJOL: UMA
INTERPRETAGAO FUNDAMENTADA NA TEORIA DAS TOPICAS MUSICAIS
Mauricio Machado Nunes; Margareth Milani; Fabio Scarduelli

PROCESSO DE PREPARAGAO PARA ESTREIA DA PECA NO, DE THIAGO DINIZ
Pedro Henrique Gilberto Alves Souza

Domingo 17 de novembro, 14h, Sala 401

AGUSTIN BARRIOS E A CONEXAO COM O PROCESSO COMPOSICIONAL DE
BACH: ANALISE DA POLIFONIA IMPLICITA EM TRES OBRAS DO COMPOSITOR
PARAGUAIO.

Robson da Silva; Felipe Afonso

O IDIOMATISMO VIOLONISTICO EM PRELUDIOS BRASILEIROS DO SECULO XXI
Fabio Figueiredo Bartoloni

ANALISE DO CATERETE DA SUITE BRASILEIRA N°4 DE SERGIO ASSAD
Jéssica Messias dos Santos

ANALISE COMPARATIVA DO TIMING DE TRES GRAVAGOES DO PRIMEIRO
MOVIMENTO DA SUITE KOYUNBABA OP.19 DE CARLO DOMENICONI
Lucas Rodrigues dos Santos

A UTILIZAGAO DE GRAVAGOES AUDIOVISUAIS COMO FERRAMENTA DE ESTUDO
NA PRATICA INSTRUMENTAL DE ESTUDANTES DE VIOLAO
Miguel Besnos; Any Raquel Carvalho

O IDIOMATISMO VIOLONISTICO COMO ELEMENTO COMPOSICIONAL E
PERFORMATIVO: UMA ANALISE DO PROLOGO DA SONATA RETRATOS DE
GIACOMO BARTOLONI

Rafael Sousa Aires; Marcos Jacob Costa Cohen
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METODO DE VIOLAO EM TABLATURA: ESTRATEGIAS PARA A
ELABORAGAO DE MATERIAL DE APOIO AOS EXAMES DO LONDON
COLLEGE OF MUSIC NA MODALIDADE ACOUSTIC GUITAR

Eder da Silva Francisco
Universidade Federal da Bahia. eder-francisco@hotmail.com

Resumo: Este projeto de mestrado, vinculado ao Programa de Mestrado
Profissional em Musica da Universidade Federal da Bahia — UFBA, tem como tema
a metodologia para violdo e objetiva a discussdo, pesquisa e elaboracao de
estratégias para a produgao de material didatico, na forma de método em tablatura
e partitura, que possa servir a iniciagdo violonistica a qualquer publico, em
qualquer faixa etaria, e que, a0 mesmo tempo, dialogue com o material solicitado
nos exames internacionais de qualificacdo oferecidos pelo London College of
Music — LCM. Estes exames sao oferecidos pela St. Paul’s School, Escola Britanica
de Sao Paulo, como modelo de avaliagao institucional dos alunos que fazem a
opcao de receber aulas de instrumento no dmbito do programa de atividades
extracurriculares desta escola de ensino basico. A origem deste projeto partiu da
constatagao da disparidade entre o conteudo solicitado nestes exames de
qualificagdo e a metodologia e a progressividade encontrada nos principais
métodos de violdo nacionais e internacionais cujo contelddo nao apresenta
similaridade ao material neles solicitados, tanto em nivel técnico quanto de
repertério e também pela pouca receptividade ao aprendizado de violao por meio
da partitura e as dificuldades inerentes a este processo notadas nesta classe de
alunos especificamente. Como modelo de pesquisa foi feita a opcéo pela
abordagem qualitativa sendo que a metodologia adotada foi a pesquisa
bibliografica realizada a partir dos principais métodos de violao utilizados no Brasil
e Reino Unido bem como os manuais concernentes aos exames de qualificagao
internacional oferecidos pelo London College of Music. A fundamentacao tedrica
estd baseada nas obras de Anthony Glise, Violeta Gainza e Diogo Guimaraes
Passos, cujas publicacdes Classical Guitar Pedagogy, Fundamentos Materiales Y
Técnicas de La Educacion Musical e A tablatura como recurso didatico no ensino
basico da Guitarra Classica, respectivamente, oferecem a base para a elaboracgao
do artigo cientifico e do método proposto dentro deste projeto. Outros autores
ligados ao violdo e ao ensino de musica também formam a base referencial do
trabalho: Abel Carlevaro, Eduardo Fernandez, Emilio Pujol, Henrique Pinto, Suzan
Hallam, Keith Swanwick, José Alberto Kaplan e Lucy Green. As prerrogativas do
Programa de Mestrado Profissional da UFBA consistem na confec¢gdo de uma artigo
cujo tema aborde a proposicdo do projeto de mestrado e a elaboragdo de um
produto vinculado as demandas profissionais do mestrando, seu entorno social ou
de sua area de atuagdo como um todo. O projeto desenvolvido, ja aprovado na fase
de qualificagcao, estd em fase de preparacao para a defesa. O produto a ser
apresentado, um método de violao em tablatura e partitura, esta em fase final de
formatacao. A conclusao esperada é que o artigo cientifico apresente as bases
referenciais para as respostas as questdes levantadas neste projeto e que a
confeccao de um método usando as prerrogativas nele apresentadas possa ser util
ao aprendizadoinicialdovioldo com foco na preparagéo para os exames do London
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College of Music, na categoria Acoustic Guitar, em seus quatro niveis iniciais, e
eventualmente ser util a comunidade de professores e alunos de violdo que
demonstrem interesse no aprendizado por tablatura nos mesmos moldes que o
ensino de violao por partitura pode proporcionar.

Palavras-chave: Tablatura. Método de violdo. Violao acustico. London College of
Music.

O ENSINO DE VIOLAO PARA CRIANGAS: UMA PESQUISA SOBRE METODOS E
METODOLOGIAS

Admary dos Santos Silva
Escola de Mdusica do Estado do Maranhdo/UEMA. admarysantos3@gmail.com

José Roberto Froes da Costa
UEMA/UFPR. josecosta@professor.uema.br; robertofroes@ufpr.br

Resumo: O presente resumo refere-se ao trabalho de investigar e analisar o
material bibliografico utilizado para o ensino de violdo com criangas matriculadas
no Curso Infantil da Escola de Musica do Estado do Maranhao, assim como buscar
metodologias eficientes no que diz respeito ao ensino do instrumento e na
motivagcdo dos alunos. Os pesquisadores também se valem de entrevistas e
questionarios para coletar dados que se demonstrem relevantes. Vale a pena dizer
que muitos dos materiais encontrados nao se diferenciam dos materiais utilizados
para o ensino de jovens e/ou adultos, em outras palavras, ndo levam em conta que
o processo de aprendizagem da crianga nao € igual ao processo de um adulto. Os
meétodos ndo trabalham a repeticdo da leitura em uma corda de maneira que a
crianga possa exercitar essa leitura e se acostumar com a identificagao grafica e
relaciona-la com posigao no brago do instrumento. Os exercicios mudam de cordas
e de notas muito rapidamente, sem que acontegca, aparentemente, uma
preocupacao em exercitar a relacdo olhar/leitura e posicdo da méo e dos dedos da
mao esquerda, assim como quanto dos movimentos de mao esquerda. Essas
observacdes foram consideradas as mais importantes pelos pesquisadores. O
material possuir cores, ou figuras musicais com caracteristicas humanas
(seminimas e colcheias com olhos, bocas e bragos, por exemplo), nao significa que
essas obras possuem ou demonstrem uma diferenca tdo eficiente no que diz
respeito ao aprendizado da crianga. Vale mais a maneira, a metodologia trabalhada
pelo professor, podendo, este ultimo ator, trabalhar com quadro negro ou material
impresso, desde que a aula seja realizada de forma leve e motivadora. A obra de
Henrique Pinto intitulado Iniciagcdo ao Violdo, utilizada por muitas escolas Brasil
afora, apresenta, como primeiro exercicio, as notas das trés primeiras cordas
soltas. S4o seis pautas alternado a sequéncia e a ordem das notas. Na sequéncia
passa-se para as cordas do bordao, uma pauta de trés compassos para cada corda
solta, e, logo depois, leitura das notas se alternando. Além de serem repetitivos (as
seguéncias repetem o mesmo padrao), esses exercicios naos parecem contribuir
nem motivacionalmente nem tecnicamente, além de acontecerem muito
rapidamente. De acordo com o depoimento de alguns professores, os exercicios
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sao executados pelo aluno apenas uma vez, se o faz de modo satisfatério, segue
para a proxima pauta e, enfim para a proxima licdo. Se o aluno estudou o material
em casa, ele lé realmente o material na sala durante a aula? Por que pensar sobre
isso seria importante? Fazer o aluno entender e perceber seu progresso na leitura a
primeira vista o incentiva a prosseguir e melhorar ainda mais seu desenvolvimento
no instrumento.

Palavras-chave: Violdo. Ensino do instrumento. Ensino para criangas. EMEM.

ARTICULAGAO AO VIOLAO: ESTUDO PARA O DESENVOLVIMENTO DO
DETACHE, LEGATO E STACCATO

Felipe Afonso
UNICAMP. afonso_felipe@hotmail.com

Fabio Scarduelli
UNESPAR - UNICAMP. fabioscarduelli@yahoo.com.br

Resumo: O presente trabalho trata-se de um recorte da tese em desenvolvimento
intitulada: “Articulacado na performance ao violdo: Sistematizacado de expedientes
técnicos para execugao de articulagdes baseadas em tratados de instrumentos de
sopro, arco e tecla”. Levantamentos recentes apontam gue o tema articulacao, na
pedagogia do violdo, carece de estudos mais aprofundados e especificos com
relagao, sobretudo, a técnica instrumental no sentido de uma normatizacao para a
execucao de diferentes articulagdes. Scarduelli (2015) na sua pesquisa referente
aos tratados mais recorrentes na pedagogia do violao, evidencia a presenga do item
articulagao enfatizando que o tema é apresentado de maneira incipiente focando
especialmente em questoes relacionadas a mecanica da execucgao de ligados e
consequentemente distante de questdes musicais. Afonso (2021) aponta que
tratados da escola classico-romantica, época na qual houve diversos tratadistas de
singular importancia para a pedagogia do instrumento, o tema articulacéo é pouco
debatido. No entanto, tratados de outros instrumentos elaborados no mesmo
periodo apresentam diversas informacgodes sobre articulacao, como por exemplo os
tratados de tecla, arco e sopro de Carl Ph. Bach, Leopold Mozart e J. Quantz
respectivamente. Afonso e Sueiro (2022) em um estudo sobre tratados de violao
dos séculos XX e XXl afirmam que, embora se tenha um legado do periodo classico-
romantico referente a técnica instrumental, os autores analisados a saber: Emilio
Pujol (1886-1980), Abel Carlevaro (1916-2001), Scott Tennant (1962), Hubert Kappel
(1951), ndo apresentam avancgos significativos na drea da articulacao. A presente
pesquisa, em andamento, tem como objetivo a elaboracdo e sistematizacdo de
expedientes técnicos para a execucao de diferentes padrbes de articulagao
fundamentados em tratados de teclas, arco e sopro. Para este recorte
apresentamos um estudo para violao onde abordamos as articulagoes detaché,
legato e staccato, baseando-se em trés autores: Carl Czerny (Complete Theoretical
and Practical Piano Forte School op.500); Francois Devienne (Nouvelle Méthode
pour la Flate) e Charles Bériot (Méthode de Violon). Do ponto de vista da mecénica
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da execucdo da articulacdo nos baseamos na concepcdo de abafadores de
Carlevaro (1978) e nos exercicios de articulagéo de Afonso (2022). Nossa concluséo
preliminar converge para o ponto que propostas relacionadas a articulacao
abordadas em tratados de outros instrumentos sdo uma ferramenta que pode
contribuir para o avango em pesquisas referente a articulacdo na pedagogia do
violdo. Observamos também que a questao do legato abordado por Czerny é
possivel de se reproduzir no violdo sendo necessario, no entanto, apresentar uma
grafia adequada para sua interpretacdo como apresentado no trabalho de Afonso e
Silva (2024). Por fim, acreditamos que este estudo possa contribuirem dois pontos:
na técnica do instrumento, quando apresentamos formas de se executar
determinadas articulacoes, e para o desenvolvimento da escrita das articulagdes
em partituras para violao.

Palavras-chave: Articulagcao em musica. Pedagogia do violao. Técnica do violao.
Performance.

CONCERTINO N.3 PARA VIOLAO SOLISTA, FLAUTA, TIMPANOS, BELLS E
ORQUESTRA DE CORDAS DE RADAMES GNATTALI: UMA EDIGAO CRITICO-
INTERPRETATIVA

Ricardo Camponogara de Mello
Cauan Roque Almeida dos Santos
Juan Machado Portugal

Tiago Bruno Batista dos Santos

Resumo: Esse trabalho teve como objetivos as realizagbes de uma edigdo critica
da obra Concertino n.3 para violdo solista, flauta, timpanos, bells e orquestra de
cordas, de Radamés Gnattali, e a transcricdo da mesma pecga para orquestra de
violdes. Para tanto, iniciamos com um breve levantamento bibliografico, que serviu
para a construcao da contextualizagcao vida e obra de Radamés Gnattalifocando na
sua producao e relagao para com o violdo. Realizamos entdo, um levantamento
completo das fontes disponiveis da obra, iniciando desse modo, a fase do
recenseamento. Tal processo constitui 0 segundo estagio da stemmatica, método
atribuido ao filélogo alemao Karl Lachmann (1793-1851), que procura estabelecer
uma relagdo genealdgica entre as fontes. No levantamento, conseguimos
encontrar as seguintes versdes: manuscrito autégrafo da reducao para violao e
piano; manuscrito autdgrafo da grade; cOpias manuscritas das partes cavadas;
cépia manuscrita da grade; edicdao fac similar; e manuscrito autdgrafo da
adaptacao escrita para dois violdes solistas e orquestra. Apds o levantamento,
realizamos a descricao, individuagdo e descript das fontes. Além disso,
procuramos saber a respeito do ano de inicio e conclusao da criagdo do concerto,
onde foi estreado e gravado, para quem foi dedicado, assinatura do compositor,
entre outras informacdes. Em seguida realizamos a colagdo entre as licdes, e
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depois elaboramos o stemma (espécie de arvore genealdgica). Por fim,
trabalhamos na reconstituicdo do arquétipo: fonte da qual todas as outras
descendem. Nesse sentido, fizemos a formulagdo dos comentarios criticos a
respeito de duvidas, variagdes e erros que conseguimos encontrar ao longo do
concertino. Logo apds, realizamos a partitura pratica e a transcricao da obra para
violao solista e orquestra de violdes, ambas feitas através do software para edigcdo
de partituras Finale. Para a realizagcdo da transcricao, adaptamos a orquestra de
cordas para o padrdo de organizagcao da Orquestra de Violées da UFBA, onde
dividimos a orquestra de cordas em quatro naipes de violdes, sendo o naipe 1
responsavel pelas partes mais agudas e o naipe 4 pelas partes mais graves da
orquestra. Ao final, tivemos como produtos do trabalho uma edicéo critica e uma
transcrigcdo para violao solista e orquestra de violdes da obra Concertino n.3 para
violao solista, flauta, timpanos, bells e orquestra de cordas, de Radamés Gnattali.
Em nosso aparato critico apresentamos solugdes para as licoes problematicas que
encontramos no decorrer de todos os movimentos. Para isso, identificamos os
problemas, determinando as ocorréncias e propusemos solugdes que aparecem
tanto no aparato critico quanto na partitura pratica, e a partir destas, realizamos a
transcricdo da obra para violdo solista e orquestra de violdes.

Palavras-chave: Violao, Edicdo Critica, Transcricdo, Radamés Gnattali.

ESTUDOS PARA VIOLAO OP. 6 E OP. 29 DE FERNANDO SOR: CAMINHOS
PEDAGOGICOS PARA A INTERPRETAGAO DE UM CICLO ROMANTICO

Rosimary Parra Gomes
Departamento de Musica da ECA-USP. rosimaryparra@bol.com.br

Resumo: Este projeto de Doutorado esta vinculado ao programa de Pés Graduacao
do Departamento de Mdusica da Escola de |Comunicacdo e Artes da USP -
Universidade de Sao Paulo na area de concentracao Processos de criagdo musical
na linha de pesquisa Questdes Interpretativas sob orientagcao do Prof. Dr. Edelton
Gloeden. A pesquisa esta direcionada ao estudo e aplicagcdo dos conceitos de
mecéanica para aprendizagem e execucao dos 24 Estudos para violao solo-Op. 6 e
Op. 29 (1815-1827), do violonista espanhol Fernando Sor (1778-1839). Os estudos
Op. 6 e Op. 29 trazem ainda hoje, paraviolonistas e estudantes do instrumento, uma
grande problematica interpretativa: a busca por uma fluidez técnica que permita
ressaltar a expressdo musical de suas texturas composicionais. Percebemos
nestas pegas, que embora sejam apresentadas como obras didaticas, Sor colocava
em primeiro plano suas intengdes composicionais. A abordagem dos elementos
técnicos deriva da elaboragao da textura musical. A proposta de analise mecénica
do mais variado repertério tem feito parte do trabalho conduzido pelo Prof. Edelton
Gloeden em sua linha de pesquisa relativa a questoes interpretativas, assim, para
a analise dos 24 estudos de Fernando Sor, seguiremos os pardmetros bem como
nomenclaturas e simbolos ja estabelecidos para a recente edicdo dos estudos de
Matteo Carcassi por este professor e pelo violonista Caua Canilha. A pesquisa esta
sendo conduzida tendo como base as seguintes perguntas:
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- As pecas didaticas de Fernando Sor apresentam implicitos os fundamentos
técnicos para o que chamamos atualmente de mecanismo?

- A compreensao consciente da mecénica para execugao de uma obra independe
da época ao qual o repertério esta relacionado?

Os objetivos gerais desta pesquisa constam de analisar e discutir aspectos da
mecéanica para desenvoltura técnica dos 24 estudos para violdo Op. 6 € Op. 9 de
Fernando Sor e a edicao das partituras com analise mecanica. Dentre os objetivos
especificos esta a contextualizagdo histdrica da producao didatica de Fernando
Sor, a analise do conteudo técnico e musicaldos 24 estudos, a edi¢gao de partituras
revisadas a partir da fonte primaria com as indicagbes da analise mecanica e
sugestoes de digitacdes. O modelo de pesquisa escolhido para o desenvolvimento
do trabalho é a abordagem qualitativa. A metodologia para o desenvolvimento
deste projeto constara de pesquisa bibliografica complementada com a execugao
instrumental, audicao de gravacoes especificas do repertoério violonistico e demais
obras musicais relacionadas ao tema. A pesquisa tem como fundamentacéo
tedrica, para a obra de Fernando Sor, as edigdes e publicacdes de Brian Jeffery,
Matanya Ophee, Richard Savino, Wolf Moser, Ignacio Rodes além da dissertacao de
mestrado de Guilherme de Camargo “A Guitarra do século XIX em seus aspectos
técnicos e estilistico-histéricos a partir da tradugdo comentada e analise do
“Método para Guitarra” de Fernando Sor. Para a abordagem da analise mecénica
nos apoiaremos nos seguintes autores: Abel Carlevaro, Eduardo Fernandez,
Ricardo Barceld, Caua Canilha e Edelton Gloeden. Considerando a dimenséao e
importancia da atividade violonistica brasileira no contexto mundial nas ultimas
décadas, torna-se muito relevante a producao de trabalhos académicos
direcionados para assuntos da pratica instrumental — técnica, performance e
interpretagéao. Estes, quando elaborados por musicos atuantes na performance e
no ensino, podem oferecer reflexdo e discussdo de questdes particulares da
atividade do violonista. A proposta é que o material desenvolvido nesta pesquisa
possa funcionar como um manual técnico-interpretativo para 24 estudos do Op. 6
e Op. 29 de Sor.

Palavras-chave: Fernando Sor, violao, técnica mao direita, técnica mao esquerda,
pedagogia do violao.

MATERIAL DIDATICO PARA A OFICINA DE VIOLAO DO INSTITUTO CULTURAL DE
SAO LOURENGO (SC): DA ELABORAGAO AO FAZER MUSICAL EM GRUPO

Roveli Bichels
Instituto Cultural de Sao Lourenco. rbichels@yahoo.com.br

Resumo: Este texto trata, tanto do processo de elaboracdo do material didatico
utilizado para as turmas iniciantes da oficina de violdo do linstituto Cultural de Sao
Lourenco (ICSL), quanto dos possiveis resultados no desenvolvimento musical das
criancas e jovens que a frequentam. O ICSL constitui-se como uma autarquia que
atua em prol das politicas culturais no municipio de Sao Lourengo do Oeste,
localizado a noroeste do Estado de Santa Catarina. A instituicao oferece oficinas de
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artes visuais, teatro, danca e musica de forma gratuita 8 comunidade. As oficinas
de musica contemplam o ensino de variados instrumentos musicais, dentre eles, o
violdo. As aulas acontecem em encontros semanais de uma hora de duragdo, no
formato de aulas em grupo de, no maximo, seis estudantes. O contexto de praticas
musicais da regido e do municipio acaba por impactar nas percepgdes e
concepgdes sociais sobre possibilidades de como o instrumento musical violdo
pode se inserir nos fazeres musicais cotidianos, de forma que torna-se muito
utilizado como instrumento que realiza 0 acompanhamento instrumental para as
cangoes, em grande parte, de género sertanejo. A experiéncia docente e aformagao
académica apontam para uma pratica de ensino em que seja valorizada a
experiéncia cultural dos(as) estudantes ao passo que, concomitantemente,
procura-se desenvolver nestes(as) um olhar ampliado para as possibilidades de
execucdo e performance do instrumento. Para a atuacdo docente e, para a
elaboracao do material didatico, dialoga-se com a elaboragao de Keith Swanwick
(2003), autor que entende o ensino de musica conectado com a teoria musical, a
histéria e literatura sobre a area, a técnica, a apreciagdo, a performance e a
composicao, na qual se insere, também a improvisacao. Dessa maneira, ainda,
para o processo de desenvolvimento do material didatico utilizado para as aulas,
considerou-se, além do contexto dado, uma concepgao docente apoiada por
Maurice Tardif e Claude Lessard (2014), autores que tratam dos Saberes Docentes
mobilizados no trabalho dos(as) professores(as). Os aspectos motivacionais para a
aula de instrumento discutidos neste texto tém apoio no trabalho de Edson
Figueiredo (2020), e, os pontos de elaboracao acerca dos mecanismos e técnica
violonistica fundamentam-se na discussao realizada por Caua Canilha e Everton
Gloeden (2020), ao tratarem dos estudos que fazem parte do Op. 60 de Matteo
Carcassi. Além do processo de elaboragcdo do material didatico, apoiado pelos
autores acima citados, apresenta-se uma reflexdo no sentido da realizagdo de uma
pratica musical que seja significativa para os(as) estudantes, com base na escolha
e sequéncia do repertério, cuja progressao é pensada de forma concatenada ao
crescimento técnico dos(as) alunos(as), através da pratica de escalas, arpejos,
acordes, leitura em tablatura, partitura e cifra. Os resultados da utilizagao do
material didatico apontam para uma pratica musical em grupo que trabalha o
repertdrio com o intuito de que todos os(as) estudantes que fazem parte daquele
do grupo possam participar, pois, como ha divisdo em trés vozes, ha condi¢coes para
que estudantes que se encontram em niveis diferentes de desenvolvimento
possam fazer musica juntos. A utilizagcdo da memoaria musical, em se tratando das
melodias do repertdrio escolhido, o qual faz parte do cancioneiro infantil brasileiro,
leva a uma pratica musical associada as questdes de escrita, inicialmente em
tablatura e posteriormente em partitura. O ouvir, dessa maneira, recebe papel
central no inicio deste aprendizado. Tal repertério possibilita trabalhar aspectos
musicais de textura, vozes, harmonia, ritmo, figuras de som e pausa, a execugdo em
conjunto, timbre, dindmica, fraseado, articulagao, colorido tonal e interpretagao

Palavras-chave: Violao. Material didatico. Saberes Docentes. Motivacgéo.
Mecanismo e Técnica.
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A CONTEXTUALIZAGAO NO APRIMORAMENTO DA INTERPRETAGAO
VIOLONISTICA: UMA ABORDAGEM AUTOETNOGRAFICA NA PERFORMANCE DO
FINALE DA SONATA OP. 47 (1976) DE ALBERTO GINASTERA

Me. Daniel Ricobom Costa
UNESPAR - EMBAP. daniricocosta@gmail.com

Dr. Mério da Silva
UNESPAR - EMBAP. mariodasilvaoi@hotmail.com

Resumo: Esta pesquisa trata da preparacao da interpretagao ao violao, buscando
trazer a tona um melhor entendimento do ponto de vista do intérprete, em especial
quando esse toma decisbes criativas que resultam em uma concepg¢ao de
performance. O recorte escolhido foi o Finale da Sonata Op. 47 (1976) de Alberto
Ginastera (1916-1983), uma obra que gerou uma consideravel e heterogénea
quantidade de material a seu respeito. O projeto buscou construir uma
interpretagéo da pecga ao violao, levando em consideragao o conteudo tratando da
obra, integrando ou rejeitando conceitos de acordo com a subjetividade do
performer. Além disso, buscamos documentar as decisdes interpretativas tomadas
e avaliar assim a influéncia de cada tipo de referéncia no preparo da pecga. Ao todo,
a pesquisa levantou 6 trabalhos académicos, 1 verbete de dicionario, 3
interpretagcdes e 2 entrevistas. A abordagem utilizou autoetnografia aplicada a
pratica musical, baseada em Cano e Opazo (2014) e Vieira (2020), propondo-se a
documentar o estudo da obra por meio de um diario embasado em Gray e Malins
(2004), aléem de registrar as percepcodes provenientes do material supracitado. Os
resultados incluem a criagdo de uma notacgao separada da partitura, para ajudar a
integrar o ritmo da passagem inicial e uma discussdo sobre o tratamento do guitar
chord na obra. Percebemos que as publicagdes de foco mais abrangente foram
mais importantes durante o estudo da obra, por fundamentarem com maior escopo
as pequenas mudancas que as interpretacdes e trabalhos especificos sugerem. E
entre o embasado e o pessoalmente inferido que a intencao artistica do performer
e as concepcdes da performance da Sonata Op. 47 se conjugaram. Apesar da
impossibilidade de mapear por completo o contexto da interpretagao, € por meio
deste tipo de pesquisa que poderemos entender melhor o fenbmeno do preparo da
performance.

Palavras-chave: Preparacdo da Performance ao Violdo. Sonata Op. 47. Alberto
Ginastera. Autoetnografia.
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DIALOGO E TRANSFORMAGAO: INTERTEXTUALIDADE NAS VALSAS CHORO DE
CAMARGO GUARNIERI E SERGIO DE VASCONCELLOS-CORREA

Jefrey Antonio de Andrade
Universidade Federal de Minas Gerais. jefreyfil@hotmail.com

Flavio Terrigno Barbeitas
Universidade Federal de Minas Gerais. flateb@gmail.com

Resumo: O artigo analisa as relacgoes intertextuais entre duas obras do repertério
nacionalista brasileiro: a Valsa Choro n® 1 de Camargo Guarnieri e a Valsa Choro n°
1 de Sérgio de Vasconcellos-Corréa. O estudo visa identificar a influéncia de
Guarnieri sobre Vasconcellos-Corréa e examinar como certos elementos
composicionais sao transformados e recontextualizados pelo discipulo. O principal
objetivo é investigar as manifestagcdes de intertextualidade entre as composigoes,
identificando de que forma Vasconcellos-Corréa dialoga com a obra de seu mestre.
A analise busca elucidar os processos criativos de absorgao e transformacgao de
elementos musicais nas pecas dos dois compositores. Portanto, a questao central
a ser explorada é: é possivel falar de intertextualidade nessas obras? Em caso
positivo, de que forma ela se revelaria? A metodologia é baseada na teoria da
intertextualidade, utilizando-se conceitos de dialogismo (Bakhtin, 1997), do
mosaico de citagcoes (Kristeva, 1977), da angustia da influéncia (Bloom, 1991) e da
copresenca de textos (Genette, 1997). A pesquisa segue a nomenclatura analitica
proposta por Barbosa e Barrenechea (2003) para categorizar as interagdes
intertextuais em termos como entidades organicas elementares, extrato, parafrase,
estilo, etc. Foi realizada uma analise comparativa entre as duas valsas choro, com
foco em aspectos como estrutura formal, textura, ritmo, articulacdo e conducgéao
melddica, fornecendo dados para a verificagdo dos elementos de intertextualidade.
Os resultados mostram uma clara influéncia de Guarnieri sobre Vasconcellos-
Corréa, observada tanto em elementos como forma e textura, quanto na
reinterpretacdo criativa de recursos composicionais, como no uso de
acciaccaturas, linhas de baixo contrapontisticas e células ritmicas caracteristicas.
No entanto, Vasconcellos-Corréa introduz variagdes que indicam uma busca por
identidade prépria, evidenciando um processo de transformacado dos elementos
originais. O estudo contribui para a compreensao da intertextualidade na musica
brasileira, destacando como a influéncia entre compositores pode gerar obras que,
embora dialoguem com tradigdes passadas, apresentam originalidade e inovagéo.
Conclui-se que aintertextualidade é um fenbmeno importante para a compreensao
das relagbes entre as obras de Guarnieri e Vasconcellos-Corréa. O didlogo entre as
obras em questdao mostra que, longe de ser uma simples reproducao, a influéncia
pode se manifestar de diversas maneiras no processo criativo. Vasconcellos-
Corréa nao apenas absorve elementos da obra de seu mestre, mas os transforma e
os reinventa, criando uma obra que, embora conectada a tradicao de Guarnieri,
possui uma voz e identidade préprias. Assim, o estudo demonstra que a
intertextualidade na musica, ao contrario de implicar auséncia de originalidade,
revela-se como um processo criativo possivel para a inovacgéo artistica.
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Palavras-chave: Intertextualidade. Camargo Guarnieri. Sérgio de Vasconcellos-
Corréa. Valsa choro. Violdo.

TODOS LOS CAMINOS CONDUCEN A ROM.... A LA RETORICA: UN
ACERCAMIENTO A LA SIGNIFICACION EN LA MUSICA PARA INSTRUMENTOS
DE CUERDA PULSADA

Valentina Montalvo Villalba
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
valemontalvov@gmail.com

Resumen: Esta investigacion presenta los resultados la replicacion del analisis
intersemiodtico propuesto por Rubén Lopez-Cano (2004). Se trata de una revision
comparativa que analiza la utilizacién de recursos retéricos en la musica
compuesta originalmente para instrumentos de cuerda pulsada, abarcando desde
el barroco (S.L. Weiss) hasta el siglo XX (Mario Castelnuovo-Tedesco) y XXI (Alois
Broder), musicas mas recientes e inspiradas en textos literarios. Se destaca el rol
de la guitarra como instrumento acompafante a lo largo de la historia y su
consecuente vinculo con la musica vocal. En ese sentido, se sugiere que esta es
una de las razones por las cuales la guitarra es un instrumento que funciona como
un puente entre lo poético y lo musical, aun cuando se convirtio en un instrumento
solista o de concierto. El objetivo principal del proyecto consistié en discutir acerca
de la necesidad de una reinterpretacion la musica escrita para guitarra desde una
perspectiva multidisciplinaria, en la cual se comprenda que, si bien la retérica ha
sido una herramienta fundamental en el analisis durante siglos, su aplicacion
contemporanea debe ajustarse a las nuevas formas de creacion musical. La
retérica (ahora neorretdrica) debe ser mas que una forma de taxonomizacidén
sistematica y se deben aceptar sus limitaciones, pues con la llegada de la musica
contemporanea para guitarra, las relaciones entre sonido y significado literario se
hicieron cada vez mas abstractas. Cada analisis se estructurd en tres niveles: 1)
Semidtica individual: se separaron los elementos de las composiciones
(texto/musica) y se analizo su significado individual a través del analisis del discurso
y del analisis musical. 2) Contrapunto intersemidtico: se examind la relacién entre
la musicay el texto, buscando un significado unificado que surge de la interaccion
entre ambos. 3) Tertium quid: se revisdé como la conjuncidn de musica y texto cred
un nuevo significado que no es reducible a ninguna de las dos partes por separado.
Esta investigacion es una forma de abrir camino para futuras investigaciones que
contribuyan a entender la musica a partir del concepto de lo interdisciplinary de las
ciencias cognitivas y no solo a partir de datos duros u objetivos, como propone el
pensamiento positivista (Lépez-Cano, 2004). Finalmente, este hecho de
desprenderse del positivismo da lugar a varias preguntas que sugieroy que quedan
abiertas: ;Cual es el lugar delintérprete en ese proceso de descifrar los signos para
traducirlos a su propuesta de performance? ;Influyen todas estas divagaciones
tedricas e histéricas en la interpretaciéon y recepcién de la musica? Son,
probablemente, las preguntas mas importantes, pues la reconfiguracion de la
retérica musical contemporanea deberia partir de la premisa de que los
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significados no son estables y se actualizan con cada nueva lectura. De ahi la
importancia de enfocar la mirada en el “lector” (intérprete, musicélogo, publico).
Son labores -la del investigador y la del musico- que deberian estar entrelazadas.
Palabras clave: guitarra, instrumentos de cuerda pulsada, semiética musical,
interdisciplinariedad, neorretorica

AS TRES PIEZAS RIOPLATENSES DE MAXIMO DIEGO PUJOL: UMA
INTERPRETAGAO FUNDAMENTADA NA TEORIA DAS TOPICAS MUSICAIS

Mauricio Machado Nunes
UNESPAR. mauricio.m.nunes@hotmail.com

Margareth Milani
UNESPAR. margareth.milani@unespar.edu.br

Fabio Scarduelli
UNESPAR. fabio.scarduelli@unespar.edu.br

Resumo: Esta pesquisa descreve o percurso interpretativo, fundamentado na
Teoria das tépicas musicais, das Tres piezas rioplatenses do compositor argentino
Maximo Diego Pujol. A suite, composta em 1991, é constituida por trés movimentos
contrastantes: | Don Julian; |l Septiembre; lll Rojo y Negro. Com base nos elementos
estilisticos presentes na obra, articulam-se possibilidades interpretativas.
Destaca-se o idiomatismo do compositor baseado na fusdo entre a musica de
concerto (musica de tradigdo escrita) e géneros musicais sugeridos nos trés
movimentos (tango, milonga e candombe), pertencentes a cultura da Regido do Rio
da Prata. O processo metodoldgico se apdia em Pesquisa Artistica, uma vez que
esta, € aberta e dialégica, incentivando a interacao criativa e apontando como o
estudo tedrico e a pratica se entrelagcam para moldar uma interpretagao informada,
demonstrando a aplicacdo dos conceitos investigados e evidenciando a
importancia do didlogo continuo entre pesquisa e interpretacdo musical. Os
autores escolhidos para esta fundamentacao sdo: Lopez-Cano (2014; 2015);
Sanchez (2015); Bragagnolo (2021); Goddéi (2021); Avila & Fiaminghi (2022);
Bragagnolo & Sanchez (2022). O arcaboucgo tedrico-conceitual, que traz o
entendimento da Teoria das tépicas musicais, funda-se em: Ratner, 1980; Piedade,
2007, 2011, 2012, 2013, 2023; Padovani, 2016; Almeida & Machado Neto, 2020.
Amparando-se nas percepcgdes trazidas pelos autores elencados, estruturam-se
Tépicas Composicionais e Tdépicas Interpretativas como alicerce para o
desenvolvimento do percurso de interpretacdo, permitindo uma compreenséo
mais profunda das intengoes estéticas e estilisticas da obra, tanto em relagao as
deliberagbes interpretativas, quanto aos expedientes técnicos violonisticos.
Tépicas Composicionais representam significados e afetos presentes no texto
musical e sao identificadas a partir do design composicional (eventos melédicos e
ritmicos, harmonia, intervalos, escalas, ornamentos, harmoénicos, elementos
transtextuais, idiomatismo, entre outros) estabelecendo as musicalidades, as
representagcdes simbdlicas (geograficas, espaciais, culturais, estéticas etc.) e os
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modos de fruicdo dos géneros retratados na peca, que sao partilhados
culturalmente e socialmente, oportunizando uma leitura signica com sentidos e
significados externos ao simbolo; Tépicas Interpretativas compreendem hiatos
presentes na escritura musical que sao preenchidos por meio de expedientes
interpretativos e violonisticos (inflexdes intervalares, macro e microdindmica,
ambiéncias sonoras, construcao de timbres, manipulacdo da temporalidade, uso
do vibrato, escolha das digitacdes e dedilhados, entre outros) e que tém como
objetivo complementar as informacdes do registro, alicercando e expandindo
perspectivas. Essa abordagem combinada (Topicas Composicionais e
Interpretativas) oportuniza explorar intengdes emocionais e narrativas simboélicas
presentes na musica, transcendendo as indicagcbes escritas, e trazendo
percepcoes e vinculagdes externas ao significante, conjuntamente com processos
de referéncia das praticas comuns. Esse olhar multifacetado concede uma
interpretacao auténtica, refletindo ndo apenas as intengdes do compositor, mas a
perspectiva do intérprete sobre a obra, proporcionando uma execugao que dialoga
de forma dindmica com as tradigcbes musicais dos géneros retratados na suite, sem
deixar de incorporar outros expedientes presentes em um processo interpretativo
convencional, demonstrando que a fusdo de processos pode alargar nossas
praticas habituais. Os dados emergentes da pesquisa apontam que tdpicas
musicais podem servir como lentes para desvendar camadas de significado e
expressao presentes na musica, fundamentando e enriquecendo a interpretacao
em um nivel profundo de entendimento e expressividade. Dessa forma, a
interpretacdo com base em topoi, pode proporcionar uma assimilagdo abrangente
da esséncia e dos significados subjacentes na musica. Ou seja, topicas retratam
simbolos que sao vivenciados por uma determinada comunidade, e muitos deles,
formam bases aplicaveis a varios tipos de discurso musical, indicando um
estereodtipo légico-discursivo. A Teoria das tépicas musicais disponibiliza a
compreensaodo texto musical de forma aprofundada por meio do contexto cultural
de cada tépica elaborada, o que resulta em uma interpretacdo culturalmente
informada, que traz a tona, uma conjuntura histérico-cultural através dos contextos
artisticos e das espacialidades vividas e experienciadas.

Palavras-chave: Teoria das tépicas musicais. Pesquisa artistica. Interpretacao.
Tres piezas rioplatenses para violao solo. Maximo Diego Pujol.
PROCESSO DE PREPARACAO PARA ESTREIA DA PECA NO, DE THIAGO DINIZ

Pedro Henrique Gilberto Alves Souza
Universidade do Estado de Minas Gerais. p.hgasouza@gmail.com.

Resumo: O presente trabalho aborda o processo de preparacao para estreia da
peca NG, para 5 violdes e eletrénica, do compositor Thiago Diniz, a partir de uma
perspectiva individual, objetivando sistematizar procedimentos de preparagao que
podem ser Uteis para outros instrumentistas e grupos. A identificacao,
levantamento e organizagao dos procedimentos aqui apresentados foi feita por
meio de notas tomadas ao longo dos ensaios, discussdes em grupo e reflexao a
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posteriori. A peca foi escrita para o coletivo PANDORA, e utiliza 3 violoes
modificados (“prototipos”) construidos pelo grupo, um deles de nove cordas, em
adicao a dois violoes tradicionais. A eletrbnica é “semi-fixa”, com trechos pré-
gravados e disparados ao vivo via controlador MIDI, o que exige coordenacao do
disparador com a performance instrumental. A escrita é rigorosa em seus aspectos
timbricos, ritmicos, dindmicos e agogicos, fazendo uso de uma série de recursos
percussivos dos violdes. Todas essas caracteristicas tornam necessaria uma bula
e uma construcao coletiva “gesto a gesto” da performance. Pode-se considerar que
0 processo de preparacao se deu em condigdes extremas, dadas as limitagdes de
tempo e o fato de que a obra foi sendo escrita concomitantemente aos ensaios.
Relato a seguir as ferramentas utilizadas para a preparagédo da obra, incluindo
leitura (parte individual e grade) e ensaios: uso do estudo mental - que contribuiu
na leitura ritmica e na elaboragdo de um mapeamento mental das demandas
gestuais e estrutura da peca, otimizando o tempo com o instrumento em punho -;
da pratica deliberada - através de sessoes de estudos curtas (técnica de pomodoro,
25 minutos de pratica e 5 minutos de descanso) com foco em tarefas objetivas,
sendo cada sessao dedicada a um aspecto como os gestos, notas, agdgicas,
dindmicas e afins -; modificagdes nas formas de estudo individual a partir dos
ensaios e da demanda de comunicacgéo visual entre o grupo para a execugao da
peca (levares, pulsagcdo do corpo, carater dos movimentos); relativizacdo de
nocodes temporais individuais em favor da construgcdo de um tempo coletivo; escuta
seletiva das texturas focando elementos de apoio, sobretudo ritmicos, e
coordenacao ritmica coletiva via deixas e escuta seletiva. O prazo de apenas duas
semanas para preparar a estreia, sem que a musica tivesse sido finalizada pelo
compositor, dificultava a leitura das partes e inviabilizou o entendimento do todo
até a véspera da estreia. Uma passagem completa da obra com a parte eletrénica
sO aconteceu no ensaio geral, ja no palco. Diante disso, a presenca do compositor
se revelou importante nos ensaios, ao dirimir duvidas, realizar alteragcdes
facilitadoras e preparar o grupo para o material que viria. Concluimos que um
processo de estudo deliberado e multimodal é conditio sine qua non para
preparacao de obras em condigdes sub dtimas, € que 0 minucioso entendimento
individual da partitura (parte e grade) por parte de cada instrumentista foi o fator de
maior impacto na otimizacdo do processo. Como perspectiva, esta pesquisa
aponta para uma expansao da base de obras analisadas e o aprofundamento do
dialogo com a literatura especializada.

Palavras-chave: Musica contemporédnea. Performance. Musica de camara.

AGUSTIN BARRIOS E A CONEXAO COM O PROCESSO COMPOSICIONAL
DE BACH: ANALISE DA POLIFONIA IMPLICITA EM TRES OBRAS DO
COMPOSITOR PARAGUAIO

Robson da Silva
UNICAMP

Felipe Afonso
UNICAMP. afonso felipe@hotmail.com
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Resumo: Este trabalho ¢ um recorte da dissertagao intitulada: “A perfomance violonistica
em Agustin Barrios: estudo interpretativo sobre La Catedral”. Segundo Prada (2018) a
polifonia implicita, que ¢ também conhecida como polifonia linear ou inerente, ¢ uma
caracteristica importante da musica barroca. Burkhard (1994) comenta que nas obras solo
de violino e violoncelo de J. S. Bach, o compositor consegue sugerir uma teia polifonica
através de uma Unica linha melddica, que em alguns momentos apresenta até trés vozes.
Neste tipo de técnica de composi¢do, onde uma unica linha meldédica apresenta um
aspecto polifonico, utiliza-se de acordo com Beschizza (2017) alguns procedimentos
como: saltos melddicos, Bariolage e o estilo brisé. Mediante a revisdo bibliografica, foi
possivel identificar fatores historicos, como epigrafe, transcricdes e programas de
concerto, que evidenciam o contato de Barrios com as obras de Bach e sua proximidade
na utilizag¢do de técnicas barrocas em suas composi¢oes. Oxley (2010) traz elementos que
ilustram esta aproximag¢do. Em sua andlise, Oxley entende que o Preludio em sol menor,
por exemplo, ¢ uma obra que se enquadra nas prescricdes barrocas onde suas
caracteristicas ajustam-se ao uso da frase de continuidade, com uma fluidez ritmica
constante, preenchendo todo o espago linear com as semicolcheias que dominam a
figuragdo melodico-ritmica, sobre a técnica de contraponto. Para este recorte
apresentamos a analise de trés obras a saber: Terceiro movimento da obra La Catedral —
Allegro Solemne, Preludio em Sol Menor e Estudo em Si Menor. Como método de anélise,
utilizamos o modelo analitico de polifonia implicita proposto por Yates (1998). O Allegro
Solemne, por exemplo, foi composto na forma de Rondo, contendo trés secdes
contrastantes ¢ uma Coda. Nesse movimento, observa-se que Barrios emprega os trés
procedimentos de polifonia implicita mencionados. No Estudo em Si Menor, predominam
os procedimentos de Estilo Brisé¢ e Bariolage. Ja no Estudo em Sol Menor, assim como
no terceiro movimento de La Catedral, Barrios utiliza os trés procedimentos de polifonia.
Vale destacar que a andlise da polifonia ¢ realizada considerando a idiomatica do
instrumento. Desta forma, concluimos primeiramente que pelo fato de Barrios ter feito as
transcri¢cdes obras de Bach para violao, toca-las em seus concertos, realizar uma gravagao
e fazer uma epigrafe em homenagem ao compositor, nos mostra sua proximidade com a
obra de Bach e com o estilo Barroco. Portanto ¢ possivel compreender que esse contado
lhe deu ferramentas pedagogicas para usar elementos caracteristicos da musica barroca
em suas proprias composic¢des. Por fim, entendemos que este trabalho pode oferecer uma
nova perspectiva para a interpretacdo das obras de Barrios, especialmente no que se refere
ao delineamento melddico e a fraseologia, além de servir como base para a andlise de
outras obras do compositor ou de composi¢des similares.

Palavra chave: Analise; Polifonia implicita; Violao; Agustin Barrios.

O IDIOMATISMO VIOLONISTICO EM PRELUDIOS BRASILEIROS DO SECULO XXI

Fabio Figueiredo Bartoloni
fabio.bartoloni@gmail.com

Resumo: Este artigo discute o idiomatismo violonistico em alguns Preluidios para
violdo solo compostos por Achille Picchi, Jodo Luiz Resende e Daniel Murray neste
século. O objetivo é analisar qualitativa e comparativamente como cada
compositor se aproveita dos recursos idiomaticos e os incorpora dentro do seu
processo composicional. Utilizado como uma introdugdo a um conjunto de
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dancgas, movimentos ou a uma obra contrapontistica, o Preludio adquire o status
de forma musical independente e livre a partir dos 24 Preludios compostos por
Frédéric Chopin. Depois deste marco os Prelidios nao precisavam
necessariamente introduzir algo. Varios compositores comegaram entao a escrever
séries de preludios que poderiam funcionar individualmente ou como uma unica
obra. No repertério violonistico do século XX temos os casos de Heitor Villa-Lobos,
César Guerra-Peixe e Lina Pires de Campos, por exemplo. As obras escolhidas para
serem objeto de analise sdo os 5 Preludios opus 237 de Picchi, os Preludios 1 e 4 de
Resende e os Preludios | e Il de Murray. Todas as obras sao bastante recentes, sendo
compostas entre 2014 e 2021. Para tanto, embasaremos este trabalho em
conceitos elaborados por Scarduelli (2007), Picchi (2010), Lima (2013) e Lourengo
Junior (2019). O primeiro e o terceiro abordam a questido do idiomatismo
violonistico, ja Picchi aborda o idiomatismo pianistico a partir do que ele define
como pianismo. O ultimo autor referencial busca a partir do conceito de Picchi
trazé-lo para o violdo. Metodologicamente, serdo analisados trechos das obras
citadas, procurando entender como recursos idiomaticos estruturam o discurso
musical elaborado por cada compositor. Como resultado da anéalise é possivel
chegar a conclusao de que os recursos idiomaticos sao ndo somente fundamentais
para a estruturacdo das obras como praticamente inerentes, parte integral das
obras. Além disso, é notavel o uso deles tanto por compositores que utilizam o
violdo como meio de expressao enquanto intérpretes, casos de Resende e Murray,
mas também por Picchi, que tinha como instrumento principal o piano. Aqui €
importante ressaltar a experiéncia do compositor ao escrever para violdo e também
0 processo colaborativo com intérpretes violonistas. Ademais, no caso de Picchi é
interessante identificar o quanto ele traz para o violdo o seu conceito de pianismo.
Por fim, este trabalho contribui para a comunidade académica trazendo a luz da
discussao no campo das praticas interpretativas e dos processos composicionais
obras absolutamente contempordneas de compositores brasileiros com
pouquissimas ou nenhuma referéncia fonografica ou audiovisual. Ou seja, obras
quase desconhecidas e que esperamos que a partir daqui sejam objeto de pesquisa
e interpretagcdo dos pares académicos. E ndo menos importante, este trabalho
homenageia de certa forma Achille Picchi, que lamentavelmente partiu neste ano
de 2024.

Palavras-chave: Idiomatismo. Violdo. Século XXI. Prelidios. Musica Brasileira.

ANALISE DO CATERETE DA SUITE BRASILEIRA N°4 DE SERGIO ASSAD

Jéssica Messias dos Santos
UNICAMP. jessicamessiasds@gmail.com

Resumo: Sérgio Assad € um compositor e violonista brasileiro, responsavel por um
grande numero de composicdes para violao solo. Um exemplo sao as Suites
Brasileiras, que exploram dancgas, tradicdes e expressdes culturais de diversas
localidades do Brasil. Até¢ o momento, ele criou cinco Suites Brasileiras. A Suite
Brasileira n° 4 foi publicada pela Doberman-Ypan em 2016, foi dedicada ao
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violonista classico brasileiro Paulo Martelli e estd amplamente disponivel em
plataformas online de vendas de partituras. Esta suite possui quatro movimentos,
cada um representativo de um ritmo da musica brasileira: “I. Catereté”, “Il. Jongo”,
“lll. Toada” e “IV. Batuque”. As principais grava¢des existentes sdo de Thomas
Viloteau, que gravou a suite completa em 2016 em seu album A song and Dance, e
de Paulo Martelli, que gravou dois de seus movimentos, “Catereté” e “Jongo”, em
2023 no seu album chamado Dedicatdria. Os objetivos deste artigo serao: (i)
contextualizar o ritmo Catereté a partir de sua tradicdo na musica popular; (ii)
analisar estruturalmente e harmonicamente o movimento “Catereté”, parte
integrante da Suite Brasileira N° 4 de Sérgio Assad; (iii) entender de que forma Assad
articula o ritmo do Catereté com o instrumento violdo; (iv) identificar os
idiomatismos presentes no movimento “Catereté”; (v) propor modificacoes na
digitagao a fim de buscar a construgdo de uma performance do movimento. Como
metodologia para a contextualizagcdo do ritmo Catereté foi usada a monografia de
Karine Maia (2005) “Catira - a legitimacdo de uma comunidade por meio de uma
tradicao popular”; para entender a origem do ritmo e como ele se apresenta como
tradicdo musical na mdsica popular brasileira. Para a analise estrutural e
harmoénica da obra, foi utilizado o livro de Carlos Almada (2006) “A estrutura do
choro"; para as definicbes de fraseologia e harmonia popular brasileira. Para
entender de que forma Assad articula o ritmo do Catereté, foi comparada a musica
de Assad com um catereté original do grupo Os Favoritos da Catira em uma
apresentacao na TV Cultura em 2012, analisando os elementos comuns entre eles.
Ja para analisar os idiomatismos presentes na obra, foram usados duas
dissertacdes que abordam sobre esse assunto: A musica para violdo solo de Edino
Krieger: Um estudo do Idiomatismo Técnico-Instrumental e processos
composicionais, de Thiago Kreutz (2014), e A Obra para violdo solo de Almeida
Prado, de Fabio Scarduelli (2007). Ao final, pode-se entender que o Catereté, ou
também conhecido como Catira, surgiu nos primeiros séculos da colonizagao
como forma de catequizacao pelos jesuitas. A danca do catereté é realizada em
duas fileiras opostas em que os praticantes batem os pés e palmas enquanto ha
dois violeiros na ponta, responséveis pela cantoria. E caracteristica da musica do
catereté os ponteados realizados pela viola, com uma harmoniaem tornodo |, IV e
V graus e a melodia em tergas. A partir da analise da estrutura e harmonia do
Catereté de Assad, foi possivel observar que a obra possui cinco periodos que se
repete com algumas modificagdes: introdugao, periodo A, B, C, A, D, C, A’ e FINAL.
A maioria desses periodos possui uma construcao de 4 frases, exceto a introducgao
e o periodo D. Além disso, a textura da obra se apresenta em melodia, voz do meio,
que por vezes realiza o ostinato, por outras um contracanto e a harmonia, e o baixo.
Foi possivel observar que Assad se apropria de muitas caracteristicas do catereté
tradicional, como a melodia em tergas e a sonoridade do ponteado da viola na voz
do meio. Mas é no periodo D, onde ele escreve “like a viola caipira” (como uma viola
caipira), que Assad explora de fato a sonoridade da viola. Em relacdo aos
idiomatismos, foi possivel encontrar na musica: ligados, arpejos, toque misto,
rasqueado e nota percussiva. Em ultimo foram feitas algumas mudancas de
digitacao para contemplar melhor os legatos da melodia, o timbre da voz do meio e
facilitar a execugcao da musica, principalmente na méo esquerda.
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ANALISE COMPARATIVA DO TIMING DE TRES GRAVACOES DO PRIMEIRO
MOVIMENTO DA SUITE KOYUNBABA OP.19 DE CARLO DOMENICONI

Lucas Rodrigues dos Santos
EMBAP - UNESPAR. lucasrds931@gmail.com

Resumo: Este estudo realiza uma analise comparativa do timing em trés gravagodes
do primeiro movimento da Suite Koyunbaba Op.19 de Carlo Domeniconi,
interpretada pelos violonistas John Williams, Julia Schuler e Xuefei Yang. A pesquisa
visa comparar e analisar as diferencas interpretativas a partir das variagdes do
timing, utilizando como ferramenta de analise o software Sonic Visualizer, além de
uma revisao bibliografica a fim de identificar caracteristicas estéticas a respeito da
musica anatdlia e delimitar caracteristicas estilisticas do compositor em
Koyunbaba. Os resultados mostram que, apesar das variacdes individuais do
timing, os trés intérpretes seguem uma estrutura coesa de tensao e relaxamento,
respeitando a forma geral da pecga. Williams adota uma abordagem interpretativa
mais controlada e precisa, realizando variagdes temporais de forma medida e
proporcional, o que Lhe confere um grande controle sobre o pulso interno da obra.
Sua execucdo é marcada por um rubato comedido, onde ha uma compensacao
precisa entre o tempo “roubado” e o tempo devolvido, especialmente em
passagens repetidas. Por outro lado, Schuler trazuma interpretagcdo mais dindmica
e contrastante, com um pulso acelerado e variagdes significativas em cada frase,
criando uma sensacao de maior instabilidade e energia. Sua gravacao apresenta
maiores contrastes de timing, com acentuagdes expressivas nas inflexdes ritmicas
e mudancas bruscas de andamento, principalmente nas secbes de
desenvolvimento melddico da obra. Yang, por sua vez, oferece uma interpretagao
mais introspectiva e delicada, explorando extensivamente o uso de rubato e outras
micro-inflexbées temporais, especialmente em grupos menores de notas, como
ornamentos e acordes. Em sua execugao, nota-se um cuidado especial com o
fraseado e a forma como os baixos sdo manipulados em relacdo a melodia
principal. Isso contribui para uma interpretagdo mais fluida e contemplativa,
refletindo sua conexdo pessoal com o carater meditativo da mdsica de
Domeniconi. A analise também revelou que, embora haja uma estrutura formal
implicita que orienta a interpretacao da obra, o carater improvisatério e a auséncia
de métricas regulares permitem uma grande liberdade interpretativa. Em diversos
momentos da peca, os intérpretes tomam decisbes diferentes quanto ao
andamento e as inflexdes ritmicas, sem comprometer a coesao geral da
performance. Essa flexibilidade € um dos aspectos centrais da Suite Koyunbaba,
uma obra que reflete as influéncias da musica modal da Anatdlia e oferece ao
intérprete a oportunidade de personalizar sua execugdo, em concordancia com o
estilo expressivo de Domeniconi. Em termos metodolégicos, a utilizagao do Sonic
Visualizer foi crucial para a obtencdo de dados precisos sobre as variacoes
temporais, possibilitando uma analise detalhada das inflexbes de tempo em
sessodes chave da obra. O software permitiu uma visualizacdo clara das tendéncias
de aceleracao e desaceleracao, além de fornecer uma base objetiva para a
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comparacao entre as gravacdoes. A abordagem analitica, fundamentada em
pardmetros mensuraveis, oferece um suporte técnico para a construgcao de
interpretacdes mais conscientes e informadas. Conclui-se que a analise
comparativa de gravagdes € uma ferramenta valiosa para a construgdo de uma
interpretacdo musical fundamentada e coerente. Este estudo demonstrou que
decisOes sobre o timing desempenham um papel central na identidade artistica de
cada intérprete, sendo uma variavel significativa na execugcdo de obras como
Koyunbaba, que apresentam desafios técnicos e estilisticos especificos. A
pesquisa também refor¢a a importancia de um olhar critico sobre gravagdes como
meio de aprendizado, permitindo aos musicos desenvolver uma interpretacao
pessoal e coerente, de obras com forte carater cultural ou de contextos estéticos
especificos.

Palavras-chave: Koyunbaba. Analise de gravacdes. Analise do timing.

A UTILIZAGAO DE GRAVAGOES AUDIOVISUAIS COMO FERRAMENTA DE
ESTUDO NA PRATICA INSTRUMENTAL DE ESTUDANTES DE VIOLAO

Miguel Besnos
UFRGS. besnosmiguel@gmail.com

Dra. Any Raquel Carvalho
UFRGS. anyraquelcarvalho@gmail.com

Resumo: Este artigo apresenta resultados da pesquisa intitulada “A utilizagcao de
gravac¢des audiovisuais como ferramenta de estudo: um estudo multicasos com
estudantes de violao”, realizada pelo autor durante o periodo de Mestrado no
Programa de Pds-Graduagdo em Mdusica da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS). Buscou-se investigar de que forma a utilizacdo de gravacoes
audiovisuais, como ferramenta de estudo, pode influenciar a pratica ao violdo. A
partir de metodologia de multiplos casos, de carater qualitativo, foram
selecionados cinco estudantes violonistas de graduacdo e mestrado de uma
universidade publica brasileira, os quais participaram individualmente de duas
sessfes de estudo gravadas e uma entrevista semiestruturada, avaliando o
impacto das gravacgoes e da analise em suas praticas. O referencial tedrico incluiu
autores cujos trabalhos aportam as tematicas da pratica deliberada, estratégias de
estudo e feedback tecnoldgico em musica. De maneira geral, os resultados indicam
que a experiéncia de gravar e analisar suas proprias sessdes de estudo é uma
pratica que apresenta diversos beneficios como a possibilidade de se ver em
terceira pessoa, identificar problemas, encontrar solucdes técnicas e musicais,
desenvolver a autocritica e tragar caminhos mais efetivos no estudo.

Palavras-chave: Gravagdes Audiovisuais. Pratica Instrumental. Estudo Multicasos.
Feedback. Autorregulacéao.
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O IDIOMATISMO VIOLONISTICO COMO ELEMENTO COMPOSICIONAL E
PERFORMATIVO: UMA ANALISE DO PROLOGO DA SONATA RETRATOS DE
GIACOMO BARTOLONI

Rafael Sousa Aires
Universidade Federal do Para. rafael.airesmusic@gmail.com

Marcos Jacob Costa Cohen
Universidade Federal do Para. - marcosjacobcohen@yahoo.com.br

Resumo: Esta pesquisa € fruto do trabalho final da Especializagdo em Processos
Criativos: composicao e performance da Universidade Federal do Para e teve como
objetivo analisar como o idiomatismo violonistico pode ser explorado como
elemento composicional e de suporte performativo, tendo como base o Prélogo da
Sonata Retratos de Giacomo Bartoloni (2016). A investigacdo busca enriquecer a
reflexdo sobre a composicao idiomatica para violdo, especialmente devido a
escassez de trabalhos que abordam o processo criativo a partir de uma perspectiva
que una tanto a composi¢cao quanto a performance de forma simultdnea e
intercambiavel. Ao promover um dialogo entre essas duas dimensodes, a pesquisa
pretende oferecer uma compreensao mais abrangente das potencialidades
idiomaticas do violdo. A abordagem adotada é qualitativa, fundamentada na
analise idiomatica e na revisao bibliografica sobre idiomatismo musical. Autores
como Scarduelli (2007) e Nascimento (2015) foram essenciais para as discussdes
acerca da aplicabilidade dos recursos idiomaticos e da exequibilidade da obra.
Scarduelli oferece uma visao abrangente sobre a importancia do idiomatismo na
escrita para violdao, enquanto Nascimento destaca o idiomatismo como uma
linguagem instrumental, composicional e musical. Malta (2016), Bezerra (2013) e
Corréa (2014) também contribui significativamente para a definicdo dos recursos
idiomaticos e para a analise do ponto de vista da performance. O texto esta
estruturado da seguinte maneira: a Introdugao define os objetivos da pesquisa, a
justificativa para a escolha do tema e a metodologia utilizada. O primeiro capitulo
apresenta os conceitos de idiomatismo musical conforme abordados por
Scarduelli (2007) e Kreutz (2014). O segundo capitulo trata especificamente do
idiomatismo  violonistico, explorando seus desdobramentos conforme
apresentados por Nascimento (2015). Este capitulo aborda o idiomatismo
enquanto linguagem instrumental, composicional e musical, e examina os
recursos idiomaticos explicitos e implicitos, como a utilizagdo de cordas soltas,
harménicos naturais e artificiais, paralelismo vertical e a padronizagdo do
dedilhado da mao esquerda. No terceiro capitulo, sdo definidos os recursos que
Bartoloni utiliza no Prélogo, incluindo a scordatura, paralelismo, harménicos, o nao
cruzamento da méao direita, e a utilizagdo da 62 corda na criagcdo de camadas
sonoras. Também sao abordados os floreios com ligados, entre outros elementos.
O quarto capitulo realiza uma analise detalhada da obra e, paralelamente, dialoga
com as discussoes dos autores mencionados, oferecendo reflexdes sobre o uso
coerente dos recursos do violao por Bartoloni. O Prologo da Sonata Retratos presta
uma homenagem a Leo Brouwer, compositor cubano referéncia na composigcao
violonistica. O uso da scordatura e a criacao de efeitos no Prélogo fazem alusao a
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Sonata n°1 de Brouwer. Bartoloni, em apenas 11 compassos, explora de forma
bastante peculiar os recursos violonisticos, demonstrando que o dominio da
escrita idiomatica é crucial para que a musica soe autenticamente idiomatica,
permitindo que os intérpretes fagam escolhas também idiomaticas. Por fim, a parte
final do artigo traz reflexdes e consideragdes, enfatizando os resultados da analise
e sugerindo a continuidade da investigacao da obra completa de Bartoloni.

Palavras-chave: Idiomatismo violonistico. Composicao. Performance. Recursos
idiomaticos.
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