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RESUMO

Neste artigo pretende-se falar sobre a elaboracdo do caderno de frevos para flauta doce e cravo
intitulado FREVENDO, produto de pesquisa de mestrado em andamento no PROMUS/UFRJ.
O caderno agrega ao repertorio da flauta doce obras com caracteristicas do regionalismo
nordestino, particularmente o frevo, oferecendo ao publico diversificacdo de repertdrio, além
de informac6es historicas sobre as obras. O género frevo servird como matéria prima para a
realizacdo, na flauta doce, de articulacGes, ritmos e linguagens tipicos da musica pernambucana.
O caderno foi estruturado de acordo com a seguinte metodologia: pesquisa bibliografica com
abordagem qualitativa, utilizacdo da historiografia musical sobre o género, analise
musicoldgica das obras selecionadas, consulta a acervos de partituras e producdo de arranjos.
Depois de pronto, pretende incentivar intérpretes e grupos musicais a executar os frevos, assim
como também incentivar compositores a criarem mais pecas do género para esta formacéo
levando, cada vez mais, o frevo para as salas de concerto.

Palavras-chave: Caderno de musica. Musica nordestina. Frevo. Flauta doce. Cravo.

INTRODUCAO

Por muito tempo a flauta doce foi vista como um instrumento cuja Unica finalidade
era tocar masica do seculo XVI11 para trés. No inicio do século XX, com a retomada dos estudos
e experimentos com a flauta doce, foi visto o seu grande potencial melddico, ritmico e
percussivo. A partir das indagacdes da Prof. Luciana Camara Souza, professora de Cravo do
Departamento de Musica da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), em que ela traz a
tona questdes sobre o intérprete comecar a ter um senso critico sobre o que se € tocado e de que
“o foco exacerbado no repertorio de concerto tradicional deixa pouco espaco para a
criatividade” (SOUZA, 2017, p. 66), foi proposto ao programa de Pds-Graduacdo Profissional
em Mdsica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (PROMUS/UFRJ) a criacdo de um
caderno com repertorio da regido de origem do autor, Recife — PE.

Pretende-se oferecer ao meio académico um caderno contendo seis arranjos de
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frevos para flauta doce e cravo com gravagdes audiovisuais dos arranjos, inserindo obras que
exploram todo o potencial ritmico, melddico e percussivo do instrumento. A ideia é fomentar,
cada vez mais, a estabilizacdo da flauta doce no cenério popular musical brasileiro. O caderno
estd sendo elaborado de maneira a oferecer aos intérpretes ndo apenas instrucées para a perfeita
execucdo das obras, como também um panorama histérico e o contexto em que elas estdo

inseridas, estimulando assim o desenvolvimento criativo na performance.

1. OS TIPOS DE FREVOS E A SELECAO PARA O CADERNO

Com a retomada da flauta doce no século XX, muito se foi pesquisado e
experimentado em termos de repertério possivel para este instrumento. Como resultado,
tivemos a criacdo e aperfeicoamento de muitos métodos e composi¢fes, mas poucos se
utilizaram do acervo musical regional de cada estado brasileiro.

Em concordancia com o cenario musical pernambucano atual, faz-se oportuna a
criacdo de um caderno para flauta doce e cravo sobre seu ritmo mais aclamado, para o qual, no
dia 04/12/2012, foi concedido pela UNESCO o titulo de Patriménio Imaterial da Humanidade:
o frevo. Pelo conteddo do dossié de candidatura podemos ter uma breve nocéo de sua relevancia
enguanto ainda se estabelecia como manifestacao:

O frevo exprime, assim, a atmosfera da cidade no periodo de sua ampliacéo urbana.
A agitacdo politica, a constituicdo da classe trabalhadora, o fortalecimento do

movimento operario e a probabilidade da modernizagdo moldam a manifestagdo no
animo rebelado da grande massa popular que toma a cidade. (LELIS, 2011, p. 16)

Mais do que um ritmo carnavalesco, o frevo é manifesto politico-sociolégico, €
historia, patriotismo e é alegria de um povo que vive uma forte desigualdade social.

De acordo com Benck Filho, “para entender o frevo ¢ impossivel ignorar o contexto
social em que foi forjado, o que esse género ajudou a criar, qual a sua forga significativa, o que
ele representa. O frevo ¢ um efeito, mas também uma causa, reagdo, mas também ag¢ao.”
(BENCK FILHO, 2008, p. 05)

O frevo nasceu quando Recife passava por um processo de modernizagdo pela
industrializac&o e urbanizagdo, associado a diversas mudancgas econdmicas, sociais e politicas.
A Abolicdo da Escraviddo (1888) e a Proclamacdo da Republica (1889) contribuiram no
processo de criacdo sociocultural do frevo. Oriundo de um processo cultural dindmico e

espontéaneo, o frevo foi inventado pela classe trabalhadora, formada na maioria por gente preta,
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gue ndo apenas trazia na memoria e atualizava tradi¢des culturais proprias, como encontrava
formas novas de se organizar politica e socialmente e de se expressar culturalmente.

Enquanto género musical, o frevo sofreu influéncia de diversos ritmos: da modinha,
quadrilha, dobrado, polca, maxixe, valsa e do tango. J& enquanto passo, sabe-se que o gingado
da capoeira foi um grande influenciador.

Por volta da década de 30, com a popularizacdo do género pelos discos e radios, 0
frevo é dividido em trés modalidades: Frevos de Rua!, Frevos-Cangdo? e Frevos de Bloco® e
para uma melhor abordagem do género, no caderno proposto estdo sendo utilizados duas obras
de cada tipo de frevo a fim de promover ao intérprete diversas experiéncias e possibilidades de
conhecimento do género.

O Frevo de Rua e o mais antigo da familia dos frevos. Puramente instrumental, é
tocado por uma orquestra de sopros e percussdo. Existe ainda uma subdiviséo classificando o
de Rua em trés modalidades: Frevo-Coqueiro (caracterizado pela presenca de notas muito
agudas, sobretudo nos trompetes?), Frevo-Ventania (caracterizado por sequéncias interminaveis
de semicolcheias tocadas usualmente por saxofones, dando uma ilusdo de uma ventania causada
por tanto ar que sai deles) e o Frevo de Abafo (quando duas agremiagdes se encontram nos seus
desfiles na rua, a orquestra precisa “abafar” o som da outra; isso acontece como uma espécie
de competicdo, cada agremiacdo executa um frevo conhecido em méaximo volume, de modo

que a afinacdo seja desconsiderada).

! Diferencia-se pela auséncia completa de letra e € feito unicamente para ser dangado. Predominantemente tocado
pelos instrumentos metélicos como trompetes, pistdes e trombones.

2 Possui uma parte introdutéria e outra cantada. O que vai diferenciar o Cancgio do de Bloco é a orquestragéo pois
no Cancgdo torna-se livre a disposicdo dos instrumentos e geralmente é cantado por uma Unica voz.

3 Surgiu a partir das serenatas de carnaval, com o uso de instrumentos de corda dedilhada e de sopro, como o
clarinete a flauta.

4 Na partitura, as notas sdo escritas acima das linhas de compassos com as hastes para baixo fazendo lembrar de
um coqueiro.
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Os frevos escolhidos desta modalidade foram: Gostos@o (Nelson Ferreira) e Cabelo
de fogo (Maestro Nunes), dois grandes classicos do carnaval pernambucano comumente
tocados como Frevo de Abafo.

Frevo de Rua Maestro Nunes
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Fig. 1 — Compassos iniciais de Cabelo de fogo, de Maestro Nunes, em arranjo para flauta doce e cravo elaborado
para o Caderno.

O Frevo de Bloco traz um ar mais “lirico”, com instrumentacdo conhecida como
“conjunto de pau e corda”, ou seja, que faz uso de instrumentos de cordas dedilhadas e de
sopros. Surgiu a partir das serenatas de carnaval e possui melodias e dangas mais suaves,
geralmente cantadas por mulheres.

Os frevos escolhidos desta modalidade foram: Homenagem a folia (Edgar Moraes)
e Marcha da folia (Raul Moraes). Ambos possuem uma introdugdo mais agitada e, logo apos a
agitacdo, uma melodia cantada e delicada.
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Fig. 2 — Compassos iniciais da Marcha da folia, de Raul Moraes, em arranjo para flauta doce e cravo elaborado
para o Caderno.
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O Frevo-Cancéo € uma derivacédo do de Rua com o de Bloco. O Cangéo possui uma
parte introdutdria e outra cantada, tendo o acréscimo (ou ndo) de letra na introducédo rapida,
cantada por qualquer formagéo vocal, e em sua grande maioria possuindo uma melodia cantada
mais branda. Por ser o mais préximo da industria fonografica dos trés subgéneros, a presenca
dos instrumentos eletrénicos € constante em sua escrita e execucao.

Os frevos escolhidos desta modalidade foram: Hino do Elefante (Clidio
Nigro/Clévis Vieira) e Hino da Pitombeira (Alex Caldas). Dois cléssicos do carnaval
pernambucano, sdo hinos de dois blocos tradicionais de Olinda. Contam uma histéria ao mesmo

tempo que exaltam o amor pelo carnaval.
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Fig. 3 — Compassos iniciais do Hino do Elefante, de Clidio Nigro e Cldvis Vieira, em arranjo para flauta doce e

cravo elaborado para o Caderno.

Para além dos dados musicais referentes aos frevos escolhidos, optou-se por
proporcionar ao intérprete um conjunto de informagdes contextuais historicas para auxiliar a
construcdo de sua performance na flauta doce. Considera-se que este tipo de informacéo
complementar é de extrema relevancia e ndo costuma ser apresentada ao intérprete em conjunto

com as partituras.
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2. METODOLOGIA

Foi feito um levantamento histérico e analitico dos frevos compostos no inicio do
século XX até o comeco do século XXI até chegar nas seis obras escolhidas. Para definir o
repertorio que seria trabalhado, foi preciso estudar os diferentes tipos de frevo, analisando as
técnicas que foram utilizadas e de que forma elas poderiam ser aplicadas a flauta doce com base
no idiomatismo do instrumento. Os documentos para elaboragdo do material histérico foram
coletados por meio de acervos digitais e livros e estdo sendo utilizados para a contextualizagdo
das obras.

Com as pecas escolhidas, foi feito um estudo comparativo do como elas estavam
escritas e de como eram executadas por meio de gravacdes e transcri¢des existentes. Em muitas
delas nédo foi possivel o acesso ao manuscrito, porém todas as partituras foram checadas com
fontes diversas (familia do compositor, gravacfes de audio ou audiovisual e com a empresa
detentora dos direitos autorais das obras). Estdo sendo comparados e estudados arranjos atuais
do género para verificar a escrita idiomatica do frevo a fim de possibilitar e identificar as
particularidades musicais das pecas e sua melhor aplicagdo no instrumento.

O software utilizado para fazer os arranjos esta sendo o Finale, versdo 2014; como
esperado em qualquer meio de notacéo, fizeram-se necessarios alguns ajustes e ressignificaces

de sinais na tentativa de aproximar ao maximo a musica escrita do frevo tocado nas ruas.

3. PRINCIPAIS DESAFIOS E SOLUCOES ENCONTRADAS

A abordagem do frevo nos traz alguns desafios. Um deles é como escrever em
notagdo musical este estilo de musica, que é tocado de maneira tdo natural e Unica por cada
intérprete. Outro desafio € como interpretar a musica escrita fazendo-a soar como ela soa na
pratica popular (BENCK FILHO, 2008, p. 01).

Na musica de concerto ocidental, além de cumprir com seu papel documental, “a
notacdo assumiu extraordinaria relevancia ndo apenas por ter favorecido e direcionado
desenvolvimentos especificos, mas também, em frutifera reciprocidade, por ter surgido e
evoluido atendendo a demandas oriundas destes mesmos desenvolvimentos” (ALMEIDA,
2011, p. 65). Ja no ambito composicional ela permitiu a criacdo e registro de férmulas musicais
oralmente impensaveis.

O sistema de notacdo tradicional ocidental se desenvolveu com o intuito de ser uma
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ferramenta para fixar os intervalos, distancias e relac@es entre alturas e suas durac@es. Ao longo
dos anos construimos uma ideia errénea de que a notacdo seria uma descri¢do e representacao
fiel de todos os aspectos e particularidades presente na musica, que apenas ela seria suficiente
para executar performaticamente a peca. O sistema notacional jamais se propds a tal complexa
funcao.

Podemos dizer que o sistema de notacdo tradicional se mostra insuficiente com as
novas demandas. Essa insuficiéncia nos leva a cria¢do de novos métodos de notacdo; contudo,
essa nova escrita ndo é padronizada. Diante dessa variedade de escritas, a leitura musical passou
a exigir que o musico decodifique as instru¢des de cada pecga: “diante de uma obra
contemporanea, o intérprete se confronta com um universo musical em grande parte singular e
novo, ao contrério da pratica interpretativa na masica tradicional, que lida com uma escritura
historica, amplamente decodificada e compartilhada” (ALMEIDA, 2011, p. 73).

Em conjunto a esta questdo sobre notacdo, deparou-se com a questdo do
idiomatismo na flauta doce, uma area de estudos ainda pouco explorada. Particularmente, sobre
como adequar o frevo e suas peculiaridades a flauta doce e ao cravo, lancando méo das
qualidades de ambos instrumentos, sem descaracterizar o género pernambucano.

Pode-se, de forma ampla e pouco aprofundada (ja que este ndo é o tema principal
deste artigo), definir o idiomatismo como particularidades, caracteristicas proprias e Unicas, que
compdem a escrita e execugdo do instrumento.

Segundo Acécio Cardoso (2021, p. 27), a revisdo bibliogréfica, principalmente
brasileira, sobre os aspectos idiomaticos da flauta doce ainda aborda este topico de maneira
timida ou apenas tangenciam o assunto. Podemos observar a seguir que se preocupar com 0
idiomatismo vai muito além de técnica instrumental:

A pesquisa sobre o idiomatismo musical ndo se dedica apenas a falar de técnicas
especificas de algum instrumento, mas sim, da busca por um resultado sonoro melhor,
mais adequado ao instrumento, onde suas caracteristicas possam ser melhores

aproveitadas e assim se consiga que a musica fique mais atraente, mais rica.
(CARDOSO, 2021, p. 101)

Todos que tocam flauta doce tratam destas questdes idiomaticas naturalmente no
seu desenvolvimento musical. Estdo acostumados em adaptar trechos para que a masica que foi
escolhida seja tocada de maneira organica e bonita na flauta.

Cientes das questdes idiométicas da flauta doce, pode-se debater sobre o “sotaque”
do frevo, pensando nas caracteristicas idiomaticas do género e como aplica-las a flauta doce de

maneira fluida e natural para o instrumento.

03 a 05 VI Simpésio Académico ~ UNESPAR i MBAP ol

Universidade Estadual do Parana A" Fe
de Novembro de 2021 el el i ey Embap — Campus Curitiba | d%  unesem

144



De natureza “fervente”, o frevo ¢ um género que contagia e envolve quem o escuta
e toca. Usualmente é escrito para instrumentos de sopro de metal (trompetes, trombones, tubas,
saxofones, etc.), cordas dedilhadas (violBes, bandolins, cavaquinhos, baixo acustico, etc.) e
percussdo (pandeiro, surdo, caixa clara/tarol, etc.). O desafio na elaboracédo deste caderno esta
sendo traduzir toda essa instrumentacédo (e suas caracteristicas) para a flauta doce e o cravo.
Nesse sentido, estdo sendo utilizadas técnicas estendidas de escrita, assim como as tradicionais,
com o intuito de aproximar mais a flauta doce e o cravo do frevo.

Como consequéncia a discussdo sobre notacdo, idiomatismo na flauta doce e
“sotaque” do frevo, estd sendo criado um guia de orientacdes interpretativas para cada obra
apresentada no caderno. Trata-se de uma “bula” com instrucGes de execucdo das formulas
musicais tradicionais, com o objetivo de amenizar esse déficit natural da notacdo, preservar as
caracteristicas idiomaticas da flauta, mas sem descaracterizar o frevo. Tudo estd sendo
explicado de maneira mais simples e objetiva possivel para que o leitor compreenda de maneira

rapida e eficaz o que esta escrito.

ORIENTACOES PARA GOSTOSAQ

ﬁ A articulacio deve ser dupla nas
semicolcheias.

Deve ser tocado rapido, porém “limpo™.
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“suspenso” com um leve acento na nota.

Fig. 4 — Pequeno trecho das orientagGes interpretativas para a misica Gostosao.
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Fig. 5 — Trecho inicial da musica Gostosao de Nelson Ferreira arranjada para flauta doce e cravo.

O processo de criacdo dos arranjos esta sendo feito em parceria com o cravista
Ladson Ferreira de Matos, sob orientacéo e supervisdo do autor deste artigo. A escrita da flauta,
bem como todas suas nuances, é de responsabilidade do autor; ja o cravo é escrito pelo cravista

de acordo o que o autor propGe para a musica.

O frevo tem uma melodia, que pode ser de uma ou mais vozes, € uma base
percussiva, composta por diferentes instrumentos. A ideia é mesclar a melodia entre flauta e
cravo, dando um maior protagonismo a flauta, e distribuir as especificidades ritmicas no cravo,
geralmente na méo esquerda, enquanto a direita completa com melodia (podendo alternar entre
elas). Cada arranjo finalizado é testado na pratica e, se necessario, sdo feitas pequenas

alteraces, até que o resultado seja satisfatorio para os intérpretes e ouvintes.

4. CONSIDERACOES FINAIS

O caderno tem como carater inovador a insercdo de instrumentos histéricos, como
a flauta doce e o cravo, no repertdrio popular regional, facilitando a introducéo do frevo nas
salas de concerto por meio desta formacéo erudita.

Espera-se que o caderno estimule compositores e intérpretes a escrever e tocar mais
obras deste género, seja para a formacdo instrumental sugerida como para tantas outras
possiveis, incentivando a disseminacdo deste estilo musical ndo sé nas universidades, mas em
todo lugar onde se possa ensinar e tocar masica.

Quando for finalizado, o arquivo em PDF do caderno serd disponibilizado no
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repositorio da instituicdo de ensino, assim como as gravagdes audiovisuais dos arranjos,
realizadas pelo autor. Pretende-se ainda publicar o caderno como livro impresso em uma editora

que ja manifestou interesse.
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