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Formacao Superior em Violdo: um didlogo entre programa de curso
e atuacdo profissional®

Fabio Scarduelli?

Resumo: O presente artigo constitui parte de nossa pesquisa de pés-doutorado, cujo
objetivo principal € o desenvolvimento de um programa de curso para o bacharelado em
violdo da UNICAMP. Esta pesquisa apresenta multiplas frentes de trabalho, relacionadas ao
repertério, a técnica, ao estudo de programas diversos, a interacao entre alunos de violao e
alunos de composicao, dentre outras atividades e estudos. Aqui, discutiremos os caminhos
fundamentais para os quais desejamos direcionar o curso, baseados na reflexédo a respeito
da realidade profissional do bacharel, a partir de observa¢des empiricas e didlogo com
autores que escreveram sobre a profissdo no universo da musica classica. A discusséo
aponta para o ensino, a pesquisa e a performance como tripé norteador da formacao, com
base na multiplicidade de atuacdo que estes profissionais acabam desempenhando quando
formados.
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Bachelor’'s degree in classical guitar: a dialogue between course program and
professional reality

Abstract: This article is part of a postdoctoral research, whose main goal is the development
of a course program for the bachelor's degree in classical guitar at UNICAMP (State
University of Campinas -Brazil). The research presents multiple work fronts, related to
repertoire, technique, study of different programs, interaction between students of classical
guitar and composition, among other activities and studies. The article will discuss the
fundamental ways for which we wish to direct the course, based on reflection about the
professional reality of bachelor, from empirical observations and dialogue with writings on the
classical music profession. Teaching, research and performance are pointed out as the
pillars of education, based on the professional multiplicity of the bachelor.
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1. Ensino, Pesquisa e Performance: tripé norteador de formacéao para a

atuacao artistico-profissional do bacharel em violéo

A observacdo de aspectos recorrentes no universo académico e
profissional relacionados ao violdo nos trouxe a reflexdo sobre as bases
fundamentais nas quais se solidificam os cursos de bacharelado, e os caminhos
pelos quais desejamos construir um curso vivo em dialogo com a realidade da
profissdo e dos perfis de interesse dos estudantes. As premissas para esta
discusséo concentram-se em afirmativas de pesquisas e de nossa observacéo sobre
a realidade do bacharel, cuja atuacdo ndo se concentra em apenas uma frente de

trabalho, mas em uma multiplicidade de atividades. Segundo Bennett:

Historicamente a profissdo dos musicos tem abarcado muito mais do
gue a interpretagdo e o sistema de formagdo tem muito o que
oferecer aos estudantes no que diz respeito a preparagdo para o
mundo real. E pouco provavel que os alunos formados na tradicdo
dos conservatOrios possam estar imersos no entorno cultural ou
expostos as suas complexidades e oportunidades®.

O que temos verificado na pratica € que a profissdo, pelo fato de néo
estar inserida em grupos financiados pelo estado, como a orguestra, por exemplo,
ndo esta restrita ao ato da performance e sua respectiva preparacdo técnico-
musical. A amplitude de atuacdo vai muito além do tocar, estendendo-se a
atividades mais proximas ou mais distantes de seu real objeto de estudo. Bennett
ainda fala que “é crucial redefinir o termo musico de maneira que inclua a grande
quantidade de papéis que resultam em carreiras sustentaveis”.? Dessa forma, é
também crucial pensar pilares da formagéo de maneira que proporcionemos preparo
artistico-profissional sustentavel.

Zanon elenca em seu artigo uma série de atividades que podem ser
desenvolvidas pelo musico que ndo tem a performance solista como atividade
central. Cita, dentre outras, trabalhos esporadicos em musicais, estudios de
gravacao (para trilhas sonoras, publicidade ou no suporte para gravagdo de musica

popular), arregimentacdo de musicos para atividades diversas, eventos, trabalhos

¥ BENNETT, Dawn. La musica classica como profesion: passado, presente y estratégias para el futuro. Editorial
Gra0: Barcelona, 2010, p.78.
* BENNETT, Dawn. La musica classica como profesién: passado, presente y estratégias para el futuro. Editorial
Grad: Barcelona, 2010, p.78.
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relacionados a educacao, participacdo em grupos cameristicos, dentre outros. Ao

final de sua reflexao, conclui:

Mas serd que é possivel ganhar a vida com estas atividades? A
resposta, na maioria das vezes, seria ndo, ao menos de forma
integral. O quadro mais comum — €, na minha opinido o0 mais
saudavel e rico — é 0 do musico que gasta sua segunda-feira dando
aulas particulares, que faz trabalho social na terga, que participa de
alguma gravacéo ou tira o dia livre para projetos pessoais na quarta,
gue toca num musical ou em eventos nas hoites de quinta, sexta e
sabado, que d& um curso aos sabados de manha e ainda consegue
manter o seu grupo de camera e se envolver com a organizagéo de
um curso de férias nas horas livres®.

Tourinho também fala que o campo de atuacdo de um bacharel em violao
tem se ampliado para atividades mdltiplas, como agente, produtor, diretor,
comerciante, compositor, arranjador, musico de estudio e de midias, além de
intérprete.®

Entretanto, de acordo com o dialogo que realizamos com professores de
violao de universidades brasileiras, podemos observar que a énfase na maioria dos
cursos esta essencialmente e apenas na performance do repertorio solista, no
aperfeicoamento técnico-interpretativo, sem que seja observado o perfil e anseio dos
estudantes. Tourinho afirma que “tradicionalmente, os curriculos dos cursos de
bacharelado em musica priorizam aspectos qualitativos da performance instrumental
de seus egressos”.” Continua o seu discurso questionando: “Mas é possivel afirmar
gue os egressos dos cursos de bacharelado realmente atuam nas funcdes para as
quais estdo sendo preparados? E se ndo, em que campos especificos da musica
conseguem sua subsisténcia?”®

Surgem entdo por parte dos professores reclamacbes diversas
relacionadas a falta de preparo dos ingressantes, com o argumento de que quatro
anos é insuficiente para a formacdo de um concertista e que, se ndo forem
absorvidos estes alunos, os cursos se tornam numericamente inviaveis. Ora, a
variedade de perfis que se desenvolve durante um curso e as oportunidades reais

de trabalho ndo condizem com cursos rigidos. Ndo sao todos os estudantes que

® ZANON, Fabio. Mdsica como profissédo. Performance & Interpretacdo Musical: uma pratica interdisciplinar /
LIMA, Sonia Albano de. (Org.), Sdo Paulo, vol.9, p.126.

® TOURINHO, Cristina. Possibilidades de mercado de trabalho para egressos dos cursos de bacharelado em
violdo: um estudo de duas IES brasileiras. In: Anais do XXI Congresso da ANPPOM, Uberlandia, 2011, p.342.

" TOURINHO, Cristina. Possibilidades de mercado de trabalho para egressos dos cursos de bacharelado em
violdo: um estudo de duas IES brasileiras. In: Anais do XXI Congresso da ANPPOM, Uberlandia, 2011, p. 341.

® TOURINHO, Cristina. Possibilidades de mercado de trabalho para egressos dos cursos de bacharelado em
violdo: um estudo de duas IES brasileiras. In: Anais do XXI Congresso da ANPPOM, Uberlandia, 2011, p. 341.
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desenvolvem durante a graduacao perfil de concertista internacional, que venham a
subsistir desta atividade, e 0s cursos nao podem ignorar este relevante dado.

De outro lado, concordamos que o papel essencial do musico na
sociedade é o do fazer musical, e neste aspecto ndo se pode abrir mdo da
exceléncia na formacdo universitaria. Como entdo conciliar a multiplicidade de
frentes de atuacdo com o enorme tempo que demanda o preparo de um performer
de exceléncia? Acreditamos que o caminho para se aproximar do éxito neste sentido
seja a convergéncia. A multiplicidade € uma realidade profissional, mas ndo pode
ser assumida de forma tdo ampla e tdo diversa, sem que haja dialogo entre as
partes que a constitui. Se de um lado é preciso preparar o profissional com
responsabilidade para uma realidade artistico-profissional, de outro lado é
necessario que esta realidade seja delimitada e focada em alguns aspectos
possiveis, sem que se desloque excessivamente do real objeto de estudo de um
bacharel. A multiplicidade observada na realidade da profissdo apontada pelos
autores acima citados € em alguns casos demasiadamente ampla e desfocada,
muitas delas sequer relacionadas ao violdo. O real objeto de estudo pode ser
excessivamente académico e distante de uma realidade profissional, assim como
muitas vezes € a ciéncia em relacdo a pratica e anseios da sociedade. Um meio
termo entre os extremos se faz necessério, tratados de forma convergente ao foco
dos estudos e das atencdes de um programa de bacharelado.

Um dos pontos consensuais a respeito da pratica profissional dos
bacharéis é que grande parte exerce a docéncia como atividade principal.
Constroem sobre esta atividade uma base sobre as quais desenvolvem outras
atividades rentaveis mais esporadicas, de performance e de desenvolvimento de
outros projetos ligados ao estado, meios privados ou organizacfes nao
governamentais. Zanon comenta que raros sao 0s violonistas que ndo extraem sua
subsisténcia do ensino.® Bennett fala que “o ensino e a interpretagdo sdo as duas
atividades mais comuns entre os musicos, e a proporcédo de tempo que dedicam a
cada um muda em funcdo do trabalho que ha disponivel”.'® E isso ndo é uma
exclusividade do Brasil. Em nossa visita ao Real Conservatorio Superior de Musica
de Madri, na Espanha, o professor Miguel Trapaga nos revelou que a grande maioria

dos formandos de violdo procuram postos de trabalhos estaveis como professores

® ZANON, Fabio. Musica como profissdo. Performance & Interpretacdo Musical: uma pratica interdisciplinar /
LIMA, Sonia Albano de. (Org.), Sao Paulo, vol. 9, p. 102-127, 2006, p.109.

9 BENNETT, Dawn. La musica classica como profesién: passado, presente y estratégias para el futuro. Editorial
Grad: Barcelona, 2010, p. 36.
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em escolas, sobre 0s quais consolidam outras frentes de suas carreiras,
relacionadas principalmente a performance. Nesta mesma escola, investigando a
grade de estudos, observamos que hé disciplinas especificas que tratam do preparo
dos estudantes ao exercicio da didatica do violdo. Estudam os diversos métodos,
escolas e suas aplicacdes. Desta forma, € relevante que em nossa elaboracéo do
curso possamos prever um preparo dos estudantes a didatica do instrumento,
combinando o conhecimento tedrico a uma pratica através de estagios.

Outro ponto de grande importancia na formacao de um bacharel é a sua
iniciacdo a pesquisa. Projetos de iniciacdo cientifica representam, em nosso ponto
de vista, trés frentes importantes na formacdo do estudante: o aprendizado da
escrita de projetos, cujo expertise € essencial para a elaboracdo e submissdo a
editais de naturezas diversas, seja relacionados a propria pesquisa ou outras
atividades de natureza cultural, na selecéo e recortes tematicos de relevancia; o
preparo para a pés-graduacao, ja que coloca o estudante em contato com o universo
da pesquisa; e o desenvolvimento da reflexdo e consisténcia metodoldgica,
essenciais ndo apenas na pesquisa mas também em atividades que vao desde a
abordagem de uma partitura, estendendo-se a toda atuacdo académica do
estudante. A iniciacao cientifica aumenta de importancia se o projeto de pesquisa se
relaciona com a performance ou com 0 ensino, garantindo uma convergéncia
saudavel ao amadurecimento profissional. Neste didlogo, a pesquisa é uma
mediadora importante e reveladora de novos caminhos criativos, constituindo-se um
eixo de convergéncia e possibilitando a geracdo de trabalhos mais consistentes.
Além disso, as possibilidades académico-profissionais com a pesquisa se abrem
cada vez mais no Brasil, e as oportunidades de engajamento em projetos de
pesquisa financiados sao inameras.

E finalmente, o terceiro ponto que completa o tripé basico da formacgéo é
a performance, que acreditamos ser o alicerce basico sobre o qual se apoiardo a
pesquisa e o ensino. O fazer musical é o ponto principal e o objetivo maximo pelo
qual a carreira do musico se guia. E quando falamos da performance nos referimos
a duas frentes béasicas de atuacédo: a solo e a cameristica. O dominio técnico sobre o
instrumento, o conhecimento de sua literatura, o dominio dos diversos estilos e suas
técnicas de realizacao, aliado a uma atividade continua de palco deve constituir, em

nosso ponto de vista, a esséncia da formacdo. Mas o repertorio e o potencial
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cameristico do violdao sdo imensos, e as oportunidades artistico-profissionais neste

campo sdo inimeras e requerem um preparo adequado. Zanon comenta:

Muitos instrumentistas pensam que, quando uma carreira solo é
impraticavel, a profissdo de camerista € uma das alternativas. Um
engano terrivel, porque a formacdo do camerista tem de ser
igualmente sélida, se ndo mais completa e variada que a de um
solista. O solista, de certa maneira, atua com uma certa
independéncia criativa; o camerista, contrariamente, ao lado de todos
os atributos técnicos do solista, tem de desenvolver a flexibilidade
para se mesclar a outros musicos que pensam diferentemente®”.

Bennett comenta que “os musicos consideram que na maioria de
titulacdes universitarias ndo esta presente a preparacao eficaz para a interpretacéo
em conjuntos e que se aprende muito mais no trabalho do que na universidade”.*? A
disciplina de musica de camera ja existe nos cursos de bacharelado em instrumento
no Brasil, mas em geral acreditamos que poderia ser otimizada, atrelada de maneira
formal a formacé&o técnico-musical do estudante. Demetrio Ballesteros, professor do
Real Conservatério Superior de Masica de Madrid, comenta em entrevista a revista
Roseta que: “para mim o principal capitulo pendente no ensino oficial do violdo é a

musica de camera, algo que considero absolutamente fundamental®®

[...]". Segundo
o professor espanhol, embora os professores de violdo desejassem tomar frente da
disciplina, o problema nédo se resolve pelo fato de que oficialmente ela tem seu
proprio departamento em que a ateng&o ao violdo tem deixado muito a desejar. E de
fato uma questdo complexa, porque trata-se de um ponto de contato importante
entre os diversos cursos de instrumento, e por isso deve ser flexivel o suficiente para
gue ndo haja conflitos e para que se possa lancar méo das formacfes disponiveis
de acordo com os interesses dos estudantes dos outros instrumentos, ao mesmo
tempo que deve prever um contexto formativo do aluno. Assim, nossa proposta de
programa de curso prevé também a discussao da musica de camera no contexto da
formacao do violonista, sincronizada com a sua formacéao técnico-musical.

A partir desse tripé artistico-profissional — ensino, pesquisa e performance
— passaremos a discutir agora as habilidades e competéncias que julgamos

relevantes a um bacharel em violao, bem como os caminhos que vislumbramos para

™ ZANON, Fabio. Msica como profissdo. Performance & Interpretacdo Musical: uma pratica interdisciplinar /
LIMA, Sonia Albano de. (Org.), Sdo Paulo, vol.9, p. 105.

12 BENNETT, Dawn. La musica classica como profesion: passado, presente y estratégias para el futuro. Editorial
Gra0: Barcelona, 2010, p. 72.

13 SUAREZ-PAJARES, Javier. Entrevista com Demetrio Ballesteros. In: Roseta: revista de la sociedade espafiola
de la guitarra. Madrid, n°4, p.143, 2010.
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atingi-los. Acreditamos que um preparo consistente e convergente nas trés frentes

proporcionara alternativas integradas e multiplas dentro desses limites.

2. Habilidades e competéncias de um bacharel em violdo: estratégias para a

sua efetivacao

Segue abaixo uma relacdo de habilidades e competéncias que julgamos
relevantes ao bacharel em violdo, associadas as respectivas areas previamente

discutidas:

Experiéncia e conhecimentos da pedagogia do violdo e seus métodos,
Ensino a partir de projetos de monitoria e disciplinas que oferecam aporte
teorico na area

Experiéncia com pesquisa, a partir da participagdo em projetos de
Pesquisa iniciacdo cientifica, congressos, encontros, simpésios e grupos de
pesquisa.

Dominio técnico sobre o instrumento

Dominio de aspectos estilisticos da interpretacdo de diferentes
estéticas nas quais o repertorio do violao se insere

Criatividade e atitude ativa frente ao texto musical, através do processo
de audiacao

Dominio da leitura ao instrumento

Conhecimento da historia e da literatura do violdo no contexto solista e
cameristico

Nocg0Oes de escolha e preparo de um repertorio

Performance | Conhecimento e experiéncia com as especificidades da atividade
artistica no palco, tais como controle e outros aspectos cognitivos
Capacidade de realizagdo de musica de camera

Capacidade para realizagédo de transcrigdo nas diferentes estéticas em
gue esta pratica ocorre

Experiéncia no didlogo com compositores, no comissionamento de
obras originais e na elaboracdo de propostas artisticas envolvendo
outros artistas locais contemporéaneos

Nocdes de planejamento e administracdo de carreira como violonista
NocoOes de gravacao de violao solo em estudio

Tabelal — habilidades e competéncias de um bacharel em violdo

Passemos entdo a discussdo de estratégias que visem a efetivacao
destas areas, em uma conducdo convergente dos estudos, de forma que se

possibilite a consolidacédo de saberes de forma integrada e consistente. Tomaremos
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como base a realidade e a estrutura de curso da UNICAMP, onde é sediada a
pesquisa e para qual esta sendo estruturado o programa de curso, usando para isso
termos e o corpo de disciplinas que consta em sua grade curricular para a realizagéo

da proposta.

2.1. Ensino

O preparo de um aluno de graduacdo para a pedagogia do instrumento
envolve a combinacdo de atividades tedricas e praticas, se possivel articuladas com
a pesquisa. Para as atividades tedricas pode-se utilizar a estrutura ja existente de
Topicos Especiais, que ocorre a partir de temas abertos oferecidos a cada semestre
pelos professores da instituicdo, para o oferecimento de um aporte teérico especifico
da area. Nao se trata de disciplinas abrangentes do campo da pedagogia. Estas,
caso haja interesse, podem ser cursadas pelos alunos como eletivas no Instituto de
Educacdo, como normalmente ocorre no curso de Licenciatura em Mdusica. Nos
referimos sim ao conhecimento especifico de literatura e praticas da pedagogia do
instrumento. O conhecimento de métodos, das diferentes escolas de violdo e suas
abordagens, de questdes sobre o ensino individual e coletivo, de repertorio de pecas
e estudos adequados a diferentes fases e idades, dentre outras questdes relevantes
para a préatica do ensino. Abaixo uma proposta de disciplina (Tépicos Especiais | —
Pedagogia do violdo | e Topicos Especiais Il — Pedagogia do Violado IlI) que podera

ser oferecida, com a duracédo de dois semestres ou 30 horas aula:

Quadro de sugestdo de contetdos para a disciplina de PEDAGOGIA DO VIOLAO

Contetido Descricao
PEDAGOGIA DO VIOLAO |
Escolas de Violao Estudo das diferentes escolas de execucgdo, partindo da
(4 horas aula) concepgcdo do instrumento moderno, desde a classico-

romantica, a escola de Tarrega e sua disseminacao, a escola
carlevariana e os distintos movimentos pds-carlevarianos
surgidos no século XX. Estudo de detalhes técnico-estéticos

advindos destas diferentes abordagens.

Métodos Publicados Listagem e estudo das especificidades dos principais tratados
(8 horas aula) de ensino do violdo partindo das escolas supracitadas.

Classico-romanticos:
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¢ Dionisio Aguado — Nuevo Método para Guitarra

e Fernando Sor — Method for the Spanish guitar

e Mauro Giuliani — Studio per la Chitarra op.1

e Matteo Carcassi — Método Op.59

e Ferdinando Carulli — Método completo de guitarra

Abordagens da escola de Tarreqa:

e Emilio Pujol — Metodo Razionali per Chitarra (v.1 a 4)
e Isaias Savio — Escola Moderna do violdao (v.1 e 2);
Exercicios Diarios para Velocidade

Escola Carlevariana

e Abel Carlevaro — Série Didatica para Guitarra (v.1 a 4);
Escuela de la Guitarra

e Eduardo Fernandez - Técnica, Mecanismo e
Aprendizagem

e Eduardo Castafiera — La Guitarra Practica

Abordagens Pés-Carlevarianas

e Scott Tennant — Pumping Nylon

e Ricardo Iznaola — The Path to the Virtuosity; On
Practicing; The Physiology of Guitar Playing

e Aaron Shearer — Classic Guitar Technique (v.1 e 2);
Suplemento 1 (Slur, Ornament and Reach Development
Exercises; Suplemento 3 (Scale Pattern Studies for
Guitar)

e David Russel — A Técnica de David Russel em 165
conselhos

o Lee Ryan — The Natural Classical Guitar

¢ Martha Masters — Reaching the Next Level

O Estudo do Mecanismo | Abordagem dos mecanismos de execucdo de acordo com as

(3 horas aula) principais escolas e tratados de violdo. A base deste trabalho é
nossa Tabela de Mecanismo com Associacdo a Literatura
Pedagdgica, desenvolvida especificamente para esta pesquisa.
As discussdes giram também em torno do uso mais ou menos
intenso destas ferramentas na pedagogia e em que casos se

aplicam.

PEDAGOGIA DO VIOLAO Il
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A literatura pedagdégica | Abordagem das inUmeras séries de estudos para violdao e sua

pelo repertério de aplicacdo na pedagogia, partindo dos niveis de dificuldade de
estudos cada série, dos objetivos gerais e especificos dos estudos mais
(8 horas aula) representativos, de acordo com 0s principais mecanismo de

execucgdo. Organizados e aplicados com énfase na variagao
estilistica, com o intuito de preparagdo técnica simultanea a
abordagem estética da execucdo. As principais listas de
estudos a serem abordadas séao:
Renascimento:
e Luiz Milan — El Maestro
Classicismo
e Fernando Sor - Op. 60, 35, 31,6 e 29
e Matteo Carcassi — Op.60
¢ Mauro Giuliani — Op.1, 48, 51, 98, 100 e 139
Romantismo
e Napolean Coste — 25 Estudos Op.38
e Giulio Regondi — 10 Estudos
e Francisco Tarrega — Estudos Completos
o Emilio Pujol — Estudos extraidos dos seus métodos
Século XX
e Leo Brouwer — Estudios Sencillos (I a XX); Nuevos
Estudios Sencillos (I a X)
e Frederic Hand — Five Studies
e Stephen Dodgson — 20 Studies
e Abel Carlevaro — Cinco Estudios (Homenagem a Villa-
Lobos)
e Angelo Gilardino — Estudos de Virtuosidade
Brasileiros
e Villa-Lobos — 12 Estudos
e Radameés Gnattali — 10 Estudos
e Francisco Mignone — 12 Estudos
e Camargo Guarnieri — 3 Estudos
e Milton Nunes — Estudo em Sol menor, Luz e Saudade
(Trémulo); Estudo Melddico, Estudos Simétricos

e Mauricio Orosco — 4 Estudos em Arabescos

O repertorio nas Levantamento e discussao de obras referenciais do repertorio
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diferentes fases e possiveis de serem aplicadas nas diferentes fases de
idades desenvolvimento, com uma observacao especial ao repertdrio
(5 horas aula) destinado ao universo infantil.

As especificidades do | Estudo das questdes que envolvem o ensino coletivo do

ensino individual e instrumento e seus diferenciais em relagdo ao ensino
coletivo individual, tais como: planejamento, dindmica das aulas,
(2 horas aula) materiais didaticos, repertério, dentre outros.

Tabela 2 — Quadro de sugestao de contetddos para a disciplina de Pedagogia do Violao

Em conjunto com o conhecimento tedrico, é fundamental que o
bacharelando ja exerca a atividade didatica com alunos de diferentes niveis. Esta
aplicacdo pode ser feita de inUmeras maneiras dentro da universidade, a partir de
seu potencial de ensino, pesquisa e extensdao. Uma alternativa relevante € o
oferecimento de cursos especificos para a comunidade, que pode se entrelacar com
projetos de pesquisa relacionados, garantindo a convergéncia ja citada neste
trabalho.

Uma outra forma de atuacao didatica do bacharelando é sua participacao
em projetos de monitoria (Préatica de Ensino) para alunos de Licenciatura em Musica,
Composicdo e Regéncia que estudam violdo. Trata-se de um instrumento bastante
procurado por alunos destes cursos, e a alta procura torna praticamente impossivel
que apenas um professor atenda a todos de maneira individualizada e satisfatoria. E
nesse momento o papel do estudante de bacharelado em violdo é crucial no apoio a
disciplina de Instrumento e Instrumento Complementar. Sua atuagao pode envolver
desde assisténcia periddica, até ministrar aulas especificas sobre certos temas que
ja tenha dominio.

E relevante que o programa possa prever uma sequencia de atividades
gue conduzam uma linha de desenvolvimento pedagdgico do aluno dentro do curso.
Este planejamento deve seguir, a0 nosso ver, o desenvolvimento do bacharelando
nas atividades de performance, o seu caminhar nas fases do curso que se resumem

a trés, com certa flexibilidade a adaptacao dos diversos perfis:

Fase Tempo minimo | Tempo maximo Obs

Abordagem de mecanismos com apoio
no repertoério de estudos, visando
aperfeicoamento técnico e ja
trabalhando aspectos interpretativos a

12 2 semestres 3 semestres
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partir da variedade estilistica. De 1 ano
a 1l ano e meio.

Abordagem de um repertério
28 2 semestres 3 semestres intermediario, com énfase nos
aspectos interpretativos

Abordagem de um repertorio superior,
32 2 semestres 4 semestres com vistas ao preparo do concerto de
formatura.

Tabela 3 — Sintese da proposta de fases do curso

7

Assim, é interessante que a disciplina de Pedagogia do Violdo seja
cursada apés o aluno ter concluido a primeira fase, ou seja, que a inicie no terceiro
ou quarto semestre. Cursando obrigatoriamente os dois niveis (Pedagogia do Violao
| e 1), ele poderd iniciar o estagio (Pratica de Ensino) no quinto ou sexto semestre,
ou seja, do terceiro ano em diante.*

Naturalmente que nédo se trata de uma obrigacdo ao aluno passar por
esta linha de trabalho pedagogico. Estas disciplinas, tanto de Pedagogia do Violao
como de Pratica de Ensino séo eletivas. Caso apresente uma vocacao mais enfatica

a performance ou a pesquisa, os caminhos da pedagogia podem néo lhe interessar.

2.2. Pesquisa

O meio pelo qual um estudante de graduacao se insere no universo da
pesquisa € a iniciacdo cientifica. Um dos cuidados do professor orientador de
projetos dessa natureza é de observar que haja convergéncia com as atividades de
performance ou dos trabalhos de pedagogia supracitados, de modo que nao se
torne um elemento dispersivo cuja carga de trabalho comprometa o desenvolvimento
instrumental. Esses projetos devem ser pensados em conjunto com cada aluno, de
maneira que forme uma frente de trabalho que dialogue com seus eventuais
anseios, problemas e dificuldades, ajudando-o a refletir e buscar solu¢cbes de forma
autbnoma.

Uma situacao que podemos considerar um exemplo neste sentido, e que
temos vivenciado em nossa experiéncia pedagodgica, trata-se de uma estudante sob
nossa orientacdo que desenvolve um projeto de aplicacdo de mecanismos de Abel
Carlevaro em alunos de violdo popular, visando avaliar resultados na performance

desses estudantes. O projeto de pesquisa dialoga com a pedagogia e com a proépria

1 ver Tabela de Atividades anexada no final deste artigo, onde é demonstrada a proposta do curso em sua
totalidade, incluindo a linha de desenvolvimento pedagdgico do aluno.
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performance, visto que a aluna tem aperfeicoado sua propria técnica decorrente da
observacéo e da reflexdo sobre a execugao instrumental.

Além de projetos de iniciacdo cientifica, outras estratégias também
colaboram com o desenvolvimento de atividades de pesquisa. Podemos citar um
outro exemplo do que temos desenvolvido, que integra e proporciona dialogo entre
diferentes niveis, como a graduacdo, pos-graduacdo e pesquisadores. Trata-se da
elaboracdo de grupos de pesquisa, constituindo uma base sobre a qual se
desenvolvem projetos de naturezas semelhantes. O dialogo entre os participantes
proporciona um estimulo e um enriqguecimento das pesquisas individuais. Nosso
grupo — Grupo de Pesquisa em Violdo: estudos da performance, pedagogia e
repertorio — foi fundado em 2010. Sediado na UNICAMP e registrado no diretério de
grupos de pesquisa do Cnpg, conta com 7 projetos em andamento, sendo seis deles
com bolsas FAPESP, CAPES e PIBIC/UNICAMP, com onze publicacdes realizadas
em revistas e anais de eventos.

Por ultimo, a participagcdo dos alunos em eventos académicos como
Congressos, Simpoésios e Encontros representa um importante meio de troca e
incentivo as atividades de pesquisa. O incentivo do professor pode ocorrer
principalmente através da criacdo de artigos em coautoria com 0s estudantes,
partindo sempre dos projetos de pesquisa em andamento.

Acreditamos que projetos de iniciacdo cientifica podem ser desenvolvidos
entre o final da segunda e inicio da terceira fase do curso, apdés cursadas as
disciplinas de Histéria e Literatura do Violdo (indicada para o segundo semestre,
sera discutida mais adiante) e Pedagogia do Violdo, ou seja, a partir do quinto
semestre '® . Em geral esses projetos tem duracdo de um ano, podendo
eventualmente ser prorrogados. Mas uma situacdo ideal, a nosso ver, seria o
estudante iniciar o projeto no quinto semestre (ap6s dois anos de curso), em um
momento que ja apresenta certa maturidade para a escolha de um tema, concluindo-
o no fim do sexto, permitindo que o ultimo ano seja dedicado mais enfaticamente ao

recital de formatura.

2.3. Performance

5 Ver Tabela de Atividades anexada no final deste artigo, onde é demonstrada a proposta do curso em sua
totalidade, incluindo as atividades de iniciagdo cientifica.
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As atividades de performance constituem o centro de um bacharelado em
instrumento. As habilidades e competéncias ligadas a esta &rea se baseiam na
busca pela exceléncia da execucao instrumental, fundamentadas em um modelo de
carreira que pode ser observado em concertistas atuantes no cenario atual. A
primeira dentre as listadas na Tabela 1 € o dominio técnico sobre o instrumento,
condicdo béasica para a execucdo de obras desde as mais simples as mais
complexas, a fim de que as ideias musicais se concretizem de forma clara. Segundo

Fernandez, técnica é:

[...] a capacidade concreta de poder tocar uma passagem
determinada da maneira desejada. [...] Para este trabalho de
resolucao de uma passagem musical concreta € necessario antes de
mais nada ter uma ideia clara do que se quer conseguir na
passagem a estudar. Isso implica necessariamente que se tenha
tomado decisbes quanto a tempo, dindmica, cores, articulagdo e
agogica, em outras palavras, que exista uma concepc¢do clara da
passagem. Se esta concepcdo ndo pré-existe ao trabalho técnico,
este funcionara como uma maquinaria sem controle nem direc&o®®.

Assim, tanto a consciéncia do que se quer musicalmente quanto o
desenvolvimento de ferramentas para sua realizacdo séo relevantes no processo de
desenvolvimento da técnica instrumental. Associado ao conceito de técnica temos o

mecanismo, que ainda segundo Fernandez

E uma estrutura interdependente de reflexos adquiridos que torna
possivel, em seu conjunto, possuir a capacidade geral ou abstrata de
tocar. Quanto enfrentamos um trabalho concreto em uma obra
especifica, esse mecanismo que nos permite tocar ndo nos permitira
necessariamente tocar sempre bem. [...] Este paradoxo de saber
tocar e ao mesmo tempo ndo poder fazé-lo obriga, ao meu entender,
a estabelecer um novo conceito. Técnica'’ [...].

Desta maneira, o dominio dos mecanismos de execucdo precede a
técnica. Para que se faga um bom ligado em uma obra é necessario que antes se
tenha dominado a mecanica de gesto e uso consciente da musculatura para este
tipo de procedimento, a fim de que a complexidade que venha a ocorrer no
repertorio possa ser resolvida de forma satisfatoria. Consideramos a aplicacéo deste

trabalho prévio do mecanismo quase sempre necessaria, ja que em nossa

' FERNANDEZ. Eduardo. Técnica, mecanismo, aprendizaje: una investigacion sobre llegar a ser guitarrista.
Montevideo: Art Ediciones, 2000, p.11.
" FERNANDEZ. Eduardo. Técnica, mecanismo, aprendizaje: una investigacion sobre llegar a ser guitarrista.
Montevideo: Art Ediciones, 2000, p.11.
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experiéncia temos observado raros alunos ja preparados neste aspecto.
Concentramos tais estudos no inicio do curso, essencialmente na primeira fase™®.

Ja o amadurecimento da execugdo instrumental ocorre posteriormente
com a abordagem do préprio repertério, naquilo que Fernandez (2000) chama
propriamente de técnica’®. Ela se desenvolve ao longo dos quatro anos de curso, na
progressdo de nossa indicacdo de obras. Mas tal dominio técnico, considerando
ainda o conceito de Fernandez, subentende uma atitude ativa frente ao texto
musical. O autor fala da necessidade de se ter claro aspectos como tempo, cores,
dindmica, articulacdo e agodgica no estudo de cada trecho. Para a abordagem desta
atitude ativa no estudo de uma obra nos apoiamos no conceito de audiacdo de
Edwin Gordon.?° Segundo o autor, a muisica, a execucdo e a audiacdo sdo itens
correlatos a linguagem, a fala e ao pensamento respectivamente: “a musica é o
resultado da necessidade de comunicar, a execucdo € o modo como a comunicacao
ocorre e a audiacdo é o que é comunicado.”®* Assim, para o autor, audiar é
compreender e interagir com os diversos elementos que constituem a mdasica
enquanto se escuta, cria ou executa uma musica. No caso do intérprete, esta
interacdo se relaciona com o conteddo expressivo que é dado ao texto, variando de
individuo para individuo de acordo com o nivel de aptiddo musical, a esfera de
educagéo e a experiéncia.

O exercicio da audiacdo possui estreita relacdo com a estilistica e com o
desenvolvimento do ouvido interno. O saber o que se quer de um texto musical
envolve, além da criatividade, o conhecimento de estilos. Ja o desenvolvimento do
ouvido interno relaciona-se com a capacidade de se executar a partir da atividade
mental (audiar), sem o uso do instrumento. Neste caso, partindo deste tipo de
abordagem, as intencdes musicais podem ser colocadas em primeiro plano, sem 0s
impedimentos das barreiras fisicas que podem caracterizar as primeiras abordagens
de uma peca ao instrumento. Tragar este caminho com o aluno pode gerar habitos
saudaveis de estudo. Vai além da preocupacdo mecanica. No proximo passo, em
gue o instrumento é incorporado a este estudo, muitas questfes relacionadas a

intensdes expressivo-musicais estardo definidas, e 0 que se buscara sao questdes

8 Ver Tabela de Atividades anexada no final deste artigo, onde é demonstrada a proposta do curso em sua
totalidade, incluindo o estudo do mecanismo.

' FERNANDEZ. Eduardo. Técnica, mecanismo, aprendizaje: una investigacion sobre llegar a ser guitarrista.
Montevideo: Art Ediciones, 2000.

20 Edwin Gordon (2000)

L GORDON, Edwin E. Teoria de aprendizagem musical: competéncias, conteldos e padrdes. Tradugcédo de
Maria de Fatima Albuquerque, Lisboa: Gulbenkian, 2000, p.19.
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técnicas que possam corresponder a tais intencdes. Segundo Gordon, “muitos dos
problemas comumente relacionados a técnica podem ser corrigidos sem o auxilio do
instrumento, através da audiacdo, ja que o fundamental € que primeiro se saiba
ouvir 0 som que se quer produzir”.??

No que diz respeito as questdes estilisticas, 0 dominio de sua variedade
comeca pela prépria abordagem variada do repertorio a cada semestre. O guia para
o desenvolvimento do repertdrio em nosso programa sugere a abordagem periddica
do repertério renascentista, barroco, classico, romantico, do século XX e de musica
brasileira. O método de abordagem desses repertorios em sala de aula deve
privilegiar a resolucdo técnica sempre em conjunto com aspectos estilistico-
interpretativos, conforme prevé Fernandez no préprio conceito de técnica.?® Assim,
aspectos como estilo de fraseado, ornamentacdo, sonoridade, articulacdo dentre
outros temas sdo fundamentais na abordagem de cada repertorio.

Outro ponto elencado em nossa lista de habilidades e competéncias é o
dominio da leitura ao instrumento. Relaciona-se a questdes como agilidade no
preparo de um repertério e desempenho em musica de céamera. Para o
desenvolvimento de tal habilidade, uma das orientacdes basicas € sua pratica
intensiva. Ou seja, quanto mais se |I&, melhor se I1é. Mas ha discussfes tedricas no
campo da cogni¢cdo musical que abordam esse tema, visando otimiza-lo. Entretanto,
NOSSO intuito aqui € propor algumas atividades e serem trabalhadas com alunos que
apresentem maiores dificuldades. Ha instituicbes que oferecem em sua grade a
disciplina de leitura a primeira vista, porém este aspecto foge do controle do
professor de violdo, ja que envolve um pensamento mais abrangente para 0 curso
da instituicdo. Mas uma das atividades possiveis e recomendadas que melhora
consideravelmente o desempenho do aluno na leitura é a musica de camera. E no
caso do violdao o instrumentista deve quase sempre, além de tocar a sua parte, estar
atento as outras partes que compdem a obra. Além disso, a dinamica dos ensaios é
propicia a uma fluéncia de execucéo que difere do estudo solo. A necessidade de
continuidade exige uma concentracdo muito grande na leitura. Decorrente desses
dois aspectos supracitados, o aluno é levado a quase sempre tocar lendo, contrario

a pratica comum dos violonistas de se tocar de memodria.

2 GORDON, Edwin E. Teoria de aprendizagem musical: competéncias, contelidos e padrdes. Tradugdo de
Maria de Fatima Albuquerque, Lisboa: Gulbenkian, 2000, p. 25.

% FERNANDEZ. Eduardo. Técnica, mecanismo, aprendizaje: una investigacion sobre llegar a ser guitarrista.
Montevideo: Art Ediciones, 2000, p.11.
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Outra estratégia que pode ser usada pelo professor para a melhora do
desempenho na leitura do aluno € a extensdo da primeira fase do curso
obrigatoriamente para trés semestres, usando assim 0 seu tempo méximo. Alias,
quase sempre as dificuldades de leitura sdo acompanhadas de outros problemas,
relacionados a questdes técnico-interpretativas, como refinamento de fraseado,
realizacdo qualitativa de contrapontos, dentre outros. Isso porque é comum no aluno
que ndo apresenta uma boa leitura 0 equivoco ou omissdo de notas além de
dificuldades de visualizacdo da dinamica ou articulacdo de fraseado, relacionado a
uma visdo micro da partitura, cuja preocupacao é dirigida apenas a acertar as notas.
Isso obriga ja naturalmente a extensdo da primeira fase do curso com este
estudante.

Este problema pode ser contornado a partir de um trabalho mais fluido
com um numero maior de estudos nos primeiros semestres, atendo-se mais a
aspectos gquantitativos do que qualitativos desse repertorio. A leitura integral dos
estudos de Fernando Sor e Mauro Giuliani constitui uma ferramenta relevante na
aguisicao desta habilidade.

Sobre a capacidade para realizacdo de musica de camera, outro ponto
presente em nossa lista de habilidades e competéncias, além dos potenciais de
leitura jé discutidos, colabora também com a otimizacéo das atividades de palco. E
relevante ainda por colocar os resultados interpretativos em primeiro plano em
relacdo a técnica, principalmente se o grupo constar de diferentes instrumentos. Na
UNICAMP o aluno deve cursar obrigatoriamente quatro semestres da disciplina,
podendo optar por fazer mais quatro semestres de forma eletiva. Entretanto,
aconselhamos que o estudante inicie estas atividades ao término da Fase 1 do
curso, que ocorre normalmente no segundo ou terceiro semestre.?* Isso se deve ao
fato de que o inicio € concentrado na resolucdo de questdes de mecanismos e no
aperfeicoamento de aspectos técnicos a partir de estudos simples. Mas ha
naturalmente casos excepcionais em que a musica de camera pode se aplicar antes
do previsto. Em uma situagdo ideal, o aluno concluiria a Fase 1 no segundo
semestre, iniciando musica de camera no terceiro. Cursaria assim esta disciplina no
terceiro, quarto, quinto e sexto semestres, reservando o Ultimo ano de curso para o

preparo ao recital de concluséao.

4 \Ver Tabela de Atividades anexada no final deste artigo, onde é demonstrada a proposta do curso em sua
totalidade, incluindo a musica de camera.
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Outro ponto listado dentre as habilidades e competéncias € a nogcao de
gravacao solo em estudio. Além do potencial profissional que pode ser propiciado
por esta experiéncia, o conhecimento dos caminhos da gravagao podem auxiliar em
nocdes de planejamento de carreira e divulgacdo do trabalho a partir do registro
fonografico. Para isso, ha duas atividades possiveis na UNICAMP que podemos
incorporar no programa de curso. A primeira se refere a uma disciplina ja existente,
destinada principalmente aos alunos do curso de Mdusica Popular, e que pode ser
cursada pelos alunos de violdo como eletiva. Trata-se da disciplina de Pratica de
Estidio, em que sdo passados a principio conhecimentos tedricos a respeito de
acustica e equipamentos, seguido de uma experiéncia de gravacado pelos préprios
alunos em um estadio profissional. A segunda atividade seria o préprio uso do
estudio da UNICAMP pelo aluno, em seu ultimo semestre de curso, para registro de
seu repertério do recital de formatura. Essa atividade, além de proporcionar que o
estudante escute e aperfeicoe sua performance, pode ser utilizada para o
desenvolvimento de um portf6lio necesséario ao ingresso em uma pds-graduacao.

Outro ponto a ser discutido, 0 conhecimento e experiéncia com atividades
de palco, trata-se de uma habilidade essencialmente pratica, do saber lidar com as
especificidades do momento da performance e com as proprias reacfes fisicas
decorrentes da ansiedade. Assim como ocorre na leitura a primeira vista, é a pratica
constante quem promove 0 ambiente propicio a auto-observacdo e ao
autoconhecimento necesséarios ao dominio desta atividade. Em nossa experiéncia
com os alunos da UNICAMP, com o intuito de propiciar esse ambiente da
experimentacdo, organizamos 0s recitais semestrais. A principio tratava-se apenas
de um recital realizado no final de cada semestre, com as obras estudadas naquele
periodo de aproximadamente quatro meses. Mas a partir da observacdo da
otimizacao de aspectos como controle e autoconfianga, acrescentamos um recital na
metade do semestre, apdés dois meses de aula. Desta forma, em um primeiro
momento sdo apresentadas duas pecas recém estudadas, e posteriormente a
repeticdo de uma delas e acréscimo de outras duas.

Este modelo, além de otimizar os aspectos ja citados, garantiu ao curso
uma dinamica com metas mais definidas, do preparo e apresentacdo do repertorio
com prazos bem estipulados, fazendo melhorar consideravelmente o rendimento dos
estudantes. Esses recitais semestrais sdo vinculados a avaliagdo dos alunos. Assim,

a preocupacgdo com a avaliacdo é deslocada para a concentragdo a performance.
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Isso elimina a necessidade de cobrancgas por parte do professor e muito raramente
h& notas baixas, porque a responsabilidade pelo éxito diante de uma plateia € algo
que vai além de uma nota.

Os estudantes participam dos recitais entre o segundo e oitavo semestres
obrigatoriamente.?® No primeiro podem participar de forma voluntaria. Sua avaliacdo
ocorre de outra forma, a partir de seu desempenho em sala de aula. Neste momento
o trabalho de mecanismos muitas vezes sobrepbe o repertorio e por isso ficam
dispensados de participarem.

Entretanto, além da pratica de palco com 0s recitais semestrais, um
aporte teodrico também pode ser oferecido, especialmente aqueles alunos que
apresentam maiores dificuldades em lidar com a situacédo da performance. Ha uma
série de pesquisas e artigos que discutem esta teméatica, nas areas de performance
e cognicdo, com o intuito de levar o estudante a conhecer mais a fundo as
especificidades e origens dos problemas pelos quais sdo afetados. Para tais
atividades de leitura sugerimos o uso do ambiente virtual Teleduc, bastante utilizado
nos cursos da UNICAMP. Nele é possivel criar um meio de estudo de temas
diversos, a partir do compartilhamento de textos e outros materiais. Das demais
habilidades e competéncias que podem ser discutidas neste ambiente, destacamos
ainda as nocdes de escolha e preparo de repertério e no¢des de planejamento e
administragao de carreira como violonista. S&o temas de certa forma correlatos, que
dizem respeito a um universo profissional no campo da performance.

Seguindo nossa lista de habilidades e competéncias, consideramos o
conhecimento da histéria e literatura do instrumento como elemento de convergéncia
e contextualizacdo de todas as atividades que o aluno desempenhara durante o
bacharelado. Por isso é relevante que esteja localizado como disciplina logo no
inicio do curso, preferencialmente no segundo semestre.?® Desta maneira, € muito
provavel que o estudante tenha tido j& um primeiro contato com a histéria da masica,
pelo menos de forma panoramica, o que o ajudara a compreender melhor a histoéria
do violdo. Assim como na disciplina de pedagogia do instrumento, a Historia e
Literatura do Violao pode ser oferecida de forma eletiva como ToOpicos Especiais.

Outro ponto importante a ser discutido e implementado no programa
como apoio a pratica é a capacidade para realizacdo de transcricdo. Uma parte

5 Ver Tabela de Atividades anexada no final deste artigo, onde é demonstrada a proposta do curso em sua
totalidade, incluindo os recitais semestrais.

% \Ver Tabela de Atividades anexada no final deste artigo, onde é demonstrada a proposta do curso em sua
totalidade, incluindo a disciplina de Histéria e Literatura do Violdo.
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numerosa do repertério do violdao advém da transcricdo de obras de outros
instrumentos, mais préximos ou mais distantes de sua constitui¢do fisico-sonora. E
interessante, neste universo de execucdo de masica transcrita, o incentivo ao
estudante para que prepare a sua propria partitura, visando desenvolver uma atitude
critica frente aos materiais disponiveis, principalmente em uma época de muitas
facilidades na obtencdo desses materiais pelos meios digitais. A questdo da
qualidade a partir de um embasamento musicoldgico deve ser trazida a discussao.
Em nossa visita ao Real Conservatério Superior de Muasica de Madrid o professor
Miguel Trapaga nos revelou que todos os alunos desta escola passam no inicio do
curso por uma disciplina voltada a musicologia centrada no estudo da qualidade e
fidedignidade do texto musical, com vistas a desenvolver uma atitude critica em
relacdo aos materiais com 0s quais 0 musico se depara. Acreditamos que inserir
mais uma disciplina no programa seria inviavel dentro de nossa estrutura, mas o
incentivo a pratica da transcricdo e comparacao entre as diversas versdes de uma
mesma obra colabora no desenvolvimento desse espirito critico. Isso pode ser feito
de forma mais enfatica entre o quinto e o0 sexto semestre, quando o aluno ja
apresenta uma certa maturidade no curso, com tempo habil para preparar a obra no
sétimo e oitavo semestres para que seja executada no seu recital de graduacéao.

Uma outra atividade de certa forma correlata a esta € o incentivo do aluno
a realizacdo de trabalhos junto a estudantes de composicdo. A experiéncia no
comissionamento de novas obras proporciona o debate com a contemporaneidade e
0 incentivo a elaboracdo de projetos originais, colocando o violdo em um centro
artistico mais amplo. E esta experiéncia beneficia ndo apenas o estudante de violao,
mas também o aluno de composicao, que adquire conhecimentos e passa a ter uma
inclinacdo a escrever para o instrumento. Nossa experiéncia com projetos desta
natureza na UNICAMP tem rendido bons resultados. A primeira edicdo ocorreu em
2011, com énfase no repertério solista. Agora, em 2012, uma nova edicdo estad em
andamento, cujo foco é o violdao no meio cameristico. Os alunos de composicao
escrevem as obras, que sdo comissionadas pelos estudantes de violdo. As partituras
sao entregues e preparadas para um recital que encerra o projeto.

Embora este projeto tenha ocorrido com frequéncia ainda nao
programada, por conta de nosso estagio na UNICAMP, prevemos que, independente

7

disso, € interessante que o aluno realize a encomenda entre o quinto e sexto
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semestre, para que possa prepara-la para o seu recital de formatura entre o sétimo e

oitavo semestre.

3. Consideracdes finais

Acreditamos que os temas discutidos neste artigo sao centrais na carreira
do bacharel em violdo, dentre os quais destacamos a multiplicidade da atuacéo
profissional. Nossa proposta se fundamenta na busca por sua otimizacao, a partir da
convergéncia das frentes relacionadas ao ensino, a pesquisa e a performance.
Desta maneira, acreditamos poder criar carreiras sustentaveis sem um acentuado
afastamento dos reais objetos de estudo de um bacharel.

Embora nem tudo o que foi proposto possa ser plenamente aperfeicoado
nos quatro anos previstos para a graduacdo, acreditamos que o mais relevante é
que as atividades sejam desenvolvidas com base na convergéncia, de maneira que
formem um todo consistente. Além disso, a multiplicidade proposta visa atender a
diferentes perfis de alunos, proporcionando que seja dado énfase em uma ou outra
frente, mesmo que a performance represente ainda o guia fundamental. O empenho
despendido a uma ou outra frente depende dos interesses dos estudantes, e 0 mais
relevante € que se ofereca opc¢des alternativas a carreira profissional de solista.
Muitas sdo as necessidades no universo do violdo, relacionados a musicologia e a
pedagogia. O meio carece de profissionais especializados em areas correlatas. Além
disso, o oferecimento de caminhos alternativos pode representar também uma
importante ferramenta na diminuigdo da evasao.

As habilidades e competéncias descritas neste texto representam frentes
de trabalho, a maioria delas ja em desenvolvimento em nossa atuacdo nha
UNICAMP, constituindo um referencial importante na elaboracdo do curso. N&o
poderiamos desenvolver um programa sem antes nos perguntarmos que perfil de
profissional desejamos formar. Assim, este artigo constitui uma parte relevante de

nossa pesquisa e uma reflexdo importante para estratégias pedagogicas futuras.

4. Anexo
Fase 1 Fase 2 Fase 3
Semestre | 1° | 20 3° | 4° | 50 6° | 70 ] 8°
Disciplinas Mecanismos e L - Repertério de complexidade
Repertdrio Intermediario ;
e estudos superior
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atividades Histéria e
Literatura
do violdo
Pedagogia | Pedagogia Pratica de Pratica de
do Violdo | | do Violao Il Ensino Ensino
Iniciagdo Iniciacdo
Cientifica Cientifica
Musica de Musica de Musica de Musica de
Camera | Camera ll Camera lll Camera IV
Projeto Projeto

Encomendas | Encomendas

Transcricdo Transcricdo

Gravacao

Participacdo em dois recitais por semestres

Leituras livres de textos relacionados a questdes da area de performance disponibilizados
no Teleduc

Tabela 4 — Tabela de Atividades
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