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Resumo

O presente artigo busca aprofundar as questdes de gosto, género e estilo que englobam a obra
daquele que é considerado compositor central para o repertorio setecentista de flauta doce —
G. P. Telemann (1681-1767). Para tanto, resgata discussdes de contempordneos do
compositor, como Quantz (1752) e Scheibe (1745), tomando como exemplo dois géneros
hibridos desenvolvidos por Telemann: o concertouverture e a sonate auf concertenart. A
partir do estudo das categorias de género e os afetos e estilos decorrentes, conclui-se ser
fundamental observar atentamente o género nas composi¢fes — compreendendo-o segundo as
descrigdes de época, em sua maneira pura ou hibrida.
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Telemann e o Vermischter Geschmack

Telemann foi considerado por seus contemporaneos o principal expoente do estilo
denominado Vermischter Geschmack, que une trés gostos nacionais distintos: a elegancia
cortesd francesa, a liberdade das melodias italianas e o contraponto de tradi¢do luterana.
Este gosto misto alemédo tornou Telemann mais famoso do que Bach em sua época,
levando sua obra a ser publicada em diversas partes da Europa, inclusive no tradicional
meio musical parisiense.

O compositor constitui um territorio central para o estudo das questes envolvendo
0 gosto musical na Alemanha setecentista. Em sua trajetoria o autor absorveu tradi¢des
musicais distintas, afirmando ter tomado como modelo as auctoritates Corelli e Lully,
além de ter estudado o estilo de compositores luteranos como Johann Kuhnau
(TELEMANN, 2002, p. 93). Esses trés modelos representam trés gostos nacionais distintos
estudados por Telemann: o italiano, o francés e o alemao — de tradicdo luterana.

No Brasil, tem se utilizado comumente o termo “gostos reunidos” - numa derivagao
do termo Les Godts Réunis utilizado por Couperin (1724) - para a designacdo do estilo
musical alemdo em voga no século XVIII, em especial aquele praticado por Telemann.

Contudo, o compositor e seus contemporaneos alemaes faziam uso de termos como
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gemischten Go0t (Telemann, 1718) e vermischter Geschmack (Quantz, 1752) para
representar o gosto misto (vermischte, gemischte) surgido a partir da influéncia dos gostos
estrangeiros na Alemanha que, ao serem incorporados & sua propria tradicdo e
transformados por essa mistura, resultaram gradativamente em um gosto novo e alemdo,
definido por Quantz como “Gosto Alemao” (PAOLIELLO, 2011).

Johann Joachim Quantz nao apenas defende o gosto misto, como também reivindica
esse novo estilo para a Alemanha, como um “Gosto Alemao”, ja que os alemé&es foram os
primeiros a compor dessa maneira:

Se alguém tem o discernimento necessario para escolher o melhor dos
estilos dos diferentes paises, resultaria que um gosto misto, sem
ultrapassar os limites da modéstia, poderia bem ser chamado de
Deutsche Geschmack [Gosto Alemao], ndo apenas porque os alemaes
chegaram a ele primeiro, mas porque ele ja esta estabilizado ha muitos
anos em diferentes lugares da Alemanha e ainda floresce, e também néo
desagrada nem a Franca nem & Italia, nem a outros paises ' (QUANTZ,
1752, XVI111/87).

Vale lembrar que a Alemanha do século XVIII ndo era uma nagdo unificada (como
a Franca), sua realidade era a de uma nacdo fragmentada constituida por centenas de
principados independentes. A desunido dos estados germanicos, resultado de uma historia
marcada por conflitos, € um dos fatores que tornou a mdusica alemd suscetivel as
influéncias musicais estrangeiras. Assim, as cortes germanicas, comparadas com outras
cortes europeias, eram excepcionais em sua natureza cosmopolita, sendo dominadas pelos
gostos italiano e francés (SADIE, 1998).

A Franca representava tudo o que era almejavel em termos de uma nacéo unificada
e fornecia as maneiras da corte, exportando, em consequéncia, sua musica —
principalmente a masica teatral de danga e as ouvertures; a Itélia, referéncia para diversos
tipos de arte, proveu o modelo de dpera e de diversos géneros instrumentais — como a
sonata e o concerto. Assim, por meio da imitacdo dos gostos, géneros e estilos nacionais
estrangeiros, 0s compositores alemdes progressivamente criaram um novo estilo musical.

Quantz escreve que a musica alema “em tempos antigos” era centrada mais na
harmonia (estilo estrito, fugal) do que na melodia, com qualidades principalmente na
musica de igreja. Segundo o autor, somente apds imitar os modelos estrangeiros e misturar
as maneiras italiana e francesa com a dos seus proprios compositores, a musica germanica
passou a ser mais estimada (QUANTZ, 1752, XVI111/78-81).

! Tradug&o nossa.

26 LA WV SIMPGSIO ACADEMICO e itk
de Maio de 2017 ILETTLNTICETYIIITR oo ones s o s e




Quantz se refere ao estilo estrito praticado pelos compositores antigos de maneira
critica, refletindo uma busca dos compositores do seu tempo por um estilo mais livre ou
galante e defendendo o uso de mais melodia em uma mdusica tradicionalmente
contrapontistica. Assim, a partir das primeiras décadas do século XVIII, um gosto misto foi
ganhando forca e colaborando para um novo destaque dos compositores nacionais e de um
gosto alemdo (PAOLIELLO, 2012).

Turk também escreve sobre as mudancas sofridas pela musica alema. Através de
suas palavras podemos observar que os estilos francés e italiano foram reunidos ao estilo

dos proprios compositores alemaes:

Eu acredito que o nosso estilo se expressa através da elaboragdo
cuidadosa e de uma harmonia forte. Além disso, noés retiramos muito dos
franceses e italianos e, possivelmente, nem sempre o pior. Igualmente,
podemos combinar 0s estrangeiros com muitos dos nossos proprios
mestres da composigdo tanto na mdsica instrumental quanto na muasica
vocal® (TURK, 1789 apud RATNER, 1980, p. 335).

Telemann foi um dos principais protagonistas deste gosto misto alemao, criando
novos géneros que passaram a ser imitados por seus contemporaneos - COMO Seus
concertouvertures, quadri e sonate auf concertenart. Podemos observar o grande respeito
que Telemann conquistou como representante do gosto alem&o nas palavras de seus
contemporaneos, como Mattheson, que situa Telemann entre as auctoritates francesa e
italiana: “Um Lully é aclamado; Corelli deixa-se louvar, mas apenas Telemann esta
elevado acima do louvor” (MATTHESON, 1740, 78).

Telemann e os Concertouvertures

O interesse de Telemann pelo estilo francés comecou desde cedo e perdurou
durante toda sua vida, o que se reflete em sua obra e, principalmente, em suas inimeras
ouvertures. Telemann se intitulava grande partidario da masica francesa, como ele escreve
em carta a Mattheson: “Devo admitir que sou grande amante da musica francesa”
(TELEMANN, 1718, p. 77). Ainda, podemos destacar que sua Unica viagem documentada
para fora da Alemanha teve como destino Paris, em 1737.

? Traducéo nossa.
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O compositor atuou em diversas cortes de orientacdo francesa na Alemanha, como
Hannover (periodo de Hildesheim 1697-1701); Dresden e Berlim (periodo de Leipzig
1701-1705); Sorau (1705-1708); e Eisenach (1708-1712). Essas cortes foram
particularmente importantes para a formacdo do gosto francés em Telemann, permitindo
que o compositor se tornasse fluente no estilo musical francés décadas antes de fazer sua
viagem a Paris. Em sua autobiografia Telemann escreve a respeito de sua propensdo a
masica francesa:

Conheci o trabalho de Lully, Campra e outros bons autores. E apesar de em
Hannover ja ter adquirido um gosto por essa maneira [francesa], agora ele é
mais profundo e me predispds para ela por completo, ndo sem sucesso — e
posteriormente sempre permaneceu em mim essa propensdo — de forma que
pela minha propria pena pude realizar até 200 ouvertures * (TELEMANN 1718
apud RACKWITZ 1981, p. 81).
Vale ressaltar, que a musica francesa, a despeito de toda a fama da italiana, era
muito estimada na Alemanha — principalmente a musica de teclado, teatral e de danca. O
modelo francés era elogiado por sua clareza de notacao (as vezes criticado por seu excesso
de agréments), pela disciplina de sua orquestra, e por seu estilo natural e fluente
(PAOLIELLO, 2011).
Telemann era considerado por seus contemporaneos o maior emulador do gosto
francés na Alemanha. As descri¢cbes do estilo francés por autores germanicos, como
Mattheson, Scheibe e Quantz comumente citam Telemann como modelo desta mdsica.

Adolf Scheibe, no Critischer Musicus (1745), escreve:

(...) Pode-se dizer certamente, sem ser acusado de bajulagdo, que como um
emulador da Franca ele [Telemann] finalmente ultrapassou esses estrangeiros
em sua prépria masica nacional. Ninguém desconhece que a Franga concedeu a
ele esse elogio, e consequentemente nenhum conhecedor da muasica disputa sua
grande forca na composic¢do de obras musicais francesas, especialmente como
ndo ha nenhum tipo dessa musica que ele ndo conheca e saiba como praticar, e
na qual ele ha muito tempo deixou seus criadores para tras (...)* (SCHEIBE
apud RACKWITZ 1981, p.231).

Para Scheibe, a principal composicdo da musica francesa era a ouverture, na qual
Telemann era considerado autoridade na Alemanha devido a sua habilidade em emular e

transformar este género.

® Traducéo nossa.
* Traducéo nossa.
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A maior forca desta musica [francesa] consiste especialmente nas chamadas
ouvertures (...). O entusiasmo racional de um Telemann tornou bem conhecidos
e amados também na Alemanha estes géneros musicais estrangeiros; pois a ele
0s proprios franceses devem agradecer pela grande melhora na sua masica. (...)
Através dele sentimos a beleza e a graca da mésica francesa com muito prazer °
(SCHEIBE apud RACKWITZ 1981, p.231).

Como o nome j& indica, o concertouverture une dois géneros de nacionalidades
distintas: o concerto e a ouverture. Além de constituir um dos géneros musicais mais
cultivados por este autor, é aquele que representa mais claramente o gosto misto alemao. A
denominagdo concert en ouverture, ou concertouverture, encontra-se em descrigdes
setecentistas deste género e em alguns manuscritos de ouvertures de Telemann - onde
vemos também indicacBes de instrumentos concertato, numa clara referéncia ao estilo

italiano que se une a ouverture francesa.

’;-k.,onewﬁ‘.g,n (__/l}wuﬂum

Fig. 1 — Ouverture TWV 55: E 3 (manuscrito - Universitats und Landesbibliothek
Darmstadt)

Como exemplo de concert en ouverture podemos citar o TWV 55: Es2. Nessa peca,
Telemann utiliza o conjunto de cordas a 4 partes (dois violinos, viola e baixo) com a flauta
doce concertante & maneira italiana — o que foge totalmente do modelo de Lully (textura a
5 e sopros integrados as cordas). O estilo da primeira secdo dessa ouverture a primeira
vista ndo se afasta muito do modelo francés, com figuras pontuadas e textura homofonica;
e com a flauta doce integrada as cordas e trabalhando em unissono com o primeiro violino.
Contudo, se prestarmos atencdo a sua melodia, percebe-se que ha um lirismo italiano em
seu canto (que o timbre agudo da flauta ajuda a destacar) sobrepondo-se (e intercalando-se)

a rigidez do ritmo pontuado francés.

® Traducéo nossa.
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Fig. 2- Ouverture TWYV 55: Es2 (manuscrito - Universitats und Landesbibliothek Darmstadt)

A segunda parte da ouverture, de carater vivo, é iniciada a maneira de Lully, com
uma pequena se¢do imitativa simples apresentada apenas pelas cordas. Em seguida, temos
uma alternancia entre os solos livres e brilhantes da flauta e o estilo imitativo retomado
pelas cordas. E interessante observar que, quando a flauta surge com o que seria
normalmente a quinta entrada do tema da segdo imitativa inicial, as outras vozes
subitamente mudam de funcgdo, passando apenas a acompanhéa-la com uma escrita simples,
tipica do género do concerto italiano — deixando a flauta totalmente em destaque. Assim, a
flauta concertante surge acompanhada somente pelos dois violinos em unissono — ou
apenas pelo baixo. Com isso, temos um concerto da camera dentro da ouverture, com

solos quase vivaldianos e uma escrita livre e brilhante.

IV SIMPOSIO ACADEMICO

DE FLAUTA DOCE DA EMBAP




"m”m-nl" SR T
R A ——av -

= _4;3—‘_—.

i = ﬁd-«'—é"—%

Fig. 3 - Ouverture TWV 55: Es2/2a se¢do (manuscrito - Universitats und Landesbibliothek
Darmstadt)

Este concertouverture tende mais ao estilo italiano, dissolvendo a gravidade
caracteristica das ouvertures através de melodias atraentes e figuracGes livres, além de
contar com um carater amoroso, alegre e pastoril, que se contrasta ao carater majestoso e
corteséo tradicional das ouvertures francesas.

Quantz, assim como Scheibe, exalta Telemann ao descrever as ouvertures alemas.
Segundo o autor, as ouvertures dos franceses, assim como 0s concertos dos italianos, eram
todas iguais e, Telemann, com seu estilo misto e mais elaborado na musica fugal acabou
por superar até mesmo 0 modelo Lully (QUANTZ, 1752, p. 300).

Deste modo, com a mudanca na escrita da ouverture francesa, decorrente da
mistura com o estilo livre do concerto italiano e com a harmonia mais elaborada alema,
surge um novo género — tipicamente germanico — considerado o mais representativo do

gosto misto e no qual é mais clara a compreensdo dessa mistura de gostos.

IV SIMPOSIO ACADEMICO i
DE FLAUTA DOCE DA EMBAP =mEMBAL e B




Telemann e a Sonate auf Concertenart

Telemann é conhecido por trabalhar com os géneros e estilos de maneira inovadora.
Para interpretar de maneira mais completa suas composi¢cdes € interessante estarmos
atentos as misturas de gosto e estilo ali presentes e, para isso, conhecer 0s géneros e estilos
também em sua forma original, ou seja, em sua esséncia e sem essas misturas. Deste modo
podemos perceber e ressaltar quando algo diferente e estranho ao género ocorre.

Se analisarmos dentro da categoria do decoro nacional (investigando os estilos de
acordo com 0s gostos nacionais), observamos que Telemann é capaz de unir géneros de
nacionalidades distintas e gerar um novo género - como nos concertouvertures. Se
aprofundarmos mais, e adentrarmos na categoria do decoro de ocasido (investigando os
estilos de acordo com os géneros de ocasido sacra — teatral — de camara), € possivel
constatarmos que Telemann também representa a vanguarda ao criar novos géneros
hibridos que unem estilos que tém prescri¢fes distintas — como a gravidade e estilo estrito
da sonata da chiesa e o estilo livre do concerto.

Vale lembrar que compositores e tedricos setecentistas emularam as ideias classicas
da retorica ao considerar que os estilos sdo subordinados aos géneros e a uma finalidade -
mover (movere), entreter (delectare) ou ensinar (docere) (LUCAS, 2014, p. 71-94). Assim,
os estilos variavam em seu grau de elaboracdo a fim de mover com mais ou com menos
forca os afetos da audiéncia. Segundo os esquemas de Mattheson, 0s géneros represem
afetos proprios de cada uma de trés ocasies (sacra-teatral-de camara) — ndo entendidas
simplesmente como locais, mas como a natureza do afeto representado. Com isso, a
maneira de expressar esses afetos era organizada através dos diversos géneros melddicos e
dos estilos (estrilo, livre e galante) que dai derivam (MATTHESON, 1717, 111/§ 29) .

Sendo assim, de acordo com 0s autores setecentistas, o concerto e a sonata (da
chiesa ou da camara) e também o género tratado anteriormente, a ouverture, pertencem a
ocasido de camara - que permite a mistura de afetos da ocasido sacra (sérios, elevados) e
teatral (extremos ou moderados) e a utilizacdo dos estilos estrito (fugal), livre e galante®.

Segundo autores setecentistas, a sonata (da chiesa) figura como o principal género
instrumental. Para um ou mais instrumentos principais, a sonata (a 1, a 2, a 3, a 4 etc.)
possui natureza elevada e é adequada para representar todas as variedades de afetos,

expressdes e movimentos da alma. O carater deste género prescreve gravidade e um estilo

® para aprofundar esse assunto, cf.: PAOLIELLO, 2011.
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artificioso — caracteristicas proprias de um género alto, sublime, com grande variedade de

impulsos, expressoes, tracos e figuras.

Na descricdo da sonata na Allgemeine Theorie der Schonen Kinste, de Sulzer,

lemos que entre 0s géneros musicais ndo ha oportunidade melhor para pintar e representar

os diferentes afetos:

Numa sonata, 0 compositor pode ter o objetivo de expressar um mondlogo nos
tons da tristeza, do lamento, da dor, da ternura, ou do divertimento e da alegria;
ou entreter com um di&logo sensivel, em tons apaixonados, ou entre pessoas de
carater semelhantes ou contrastantes; ou ainda descrever movimentos de alma
impetuosos, tempestuosos, ou contrastantes, ou leves e suavemente fluentes e
prazerosos. (...) Um Gnico musico pode com uma sonata para teclado entreter
uma sociedade inteira com mais eficacia do que o mais grandioso Concerto ’
(SULZER, 1774,1094).

Se as definicBes setecentistas da sonata sdo extensas e se aprofundam nas questdes

dos afetos, as descri¢cdes do concerto deixam claro tratar-se de um género menor. Elas séo

bem sucintas e ndo se estendem nas questdes dos afetos.

O concerto ndo tem, em tese, um carater definido; ndo se pode dizer o que ele
deveria representar, ou o gque se quer expressar com ele. Resumindo, ndo é nada
além de um exercicio para compositores e instrumentistas, e algo totalmente
indeterminado, que ndo almeja a nada sendo o deleite auditivo (SULZER,
1774,1094).

O proprio Telemann deixa claro sua baixa estima pelos concertos, considerando

este um género muitas vezes incbmodo para 0s dedos e pobre em termos de harmonia e

melodia e ressaltando que os seus concertos cheiram a Franca:

(...) Eu também me aventurei em concertos. Sobre isso devo confessar que
nunca veio do coracdo, embora eu tenha ja escrito uma quantidade consideravel
deles (...).Pelo menos é verdade que a maioria deles cheira a Franca. Mesmo
que seja como se essa natureza quisesse me negar algo, porque ndo Somos
capazes de fazer tudo, essa é provavelmente uma razdo pela qual encontrei, na
maioria dos concertos que tenho visto, muitas dificuldades e saltos incémodos,
harmonia fraca e até mesmo melodias mais pobres. As primeiras caracteristicas
que detestei é que eles eram desconfortaveis para minha mao e arco, e devido a
falta de outras qualidades, as quais meu ouvido estava acostumado através da
musgica francesa, eu ndo pude nem amar nem imitar (TELEMANN, 1718, p. 83-
82)°.

" Traducéo nossa.
® Traducéo nossa.
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A sonate auf concertenart representa uma forma hibrida, ou seja, apresenta uma
mistura de diferentes géneros. Quando ocorrem essas misturas, € comum observarmos
davidas na categorizacdo dessas pecas, mesmo por parte de copistas de época, pois 0s
géneros trazem caracteristicas de mais de uma categoria (concerto, sonata, ouverture etc.).
Apesar de estarem muitas vezes titulados como apenas um tipo — ou as vezes como
nenhum - ndo quer dizer que ndo haja um género a ser considerado, com informacoes
implicitas importantes de afeto e estilo.

Segundo Steven Zohn, a sonate auf concertenart foi um género comum entre 1720
e 1730 e esta descrita por Johann Adolph Scheibe no jornal Der critische Musikus (1740):

Ambos os tipos de sonatas que irei discutir primeiro sdo convenientemente
organizadas de duas maneiras, nomeadas adequadamente como sonatas ou
sonate auf concertenart (...). A esséncia apropriada [da sonata] é acima de tudo
a presencga de uma melodia regular em todas as partes, especialmente nas vozes
superiores, e uma trama fugal. Se ndo estiverem arranjadas em estilo de
concerto pode-se introduzir passagens elaboradas e variadas; de preferéncia,
deve haver uma melodia concisa, fluente e natural (...). A ordem que
usualmente observa-se nessas sonatas € a seguinte. Primeiramente surge um
movimento lento, depois um rapido ou vivo; segue-se um movimento lento e,
finalmente um rapido e alegre conclui. Mas de vez em quando pode-se omitir 0
primeiro movimento lento e iniciar diretamente com o vivo. Faz-se isso
particularmente na sonate auf concertenart (...). O movimento rapido ou vivo
gue segue [o primeiro movimento lento de uma sonata regular] é normalmente
em estilo fugal, ou de fato uma fuga (...). Se o trio [sonata] for a maneira de
concerto, uma parte pode ser mais trabalhada do que outra e uma quantidade de
passagens virtuosisticas, rapidas e variadas podem ser ouvidas. Neste caso, a
Gltima parte pode ser composta de maneira menos concisa do que em uma
sonata regular.’ (SCHEIBE, apud ZOHN, 2008, p. 286)

A explicagdo de Scheibe é interessante, pois contrapde de maneira clara as sonatas
regulares (da chiesa) a sonate auf concertenart. Assim, podemos destacar como principais
diferencas entre os dois tipos de sonatas:

- sonatas regulares: presenca de uma melodia regular em todas as partes, trama fugal,
passagens elaboradas, melodia concisa e fluente; primeiro movimento lento [lento-rapido
(em estilo fugal)-lento-rapido];

- sonate auf concertenart: uma parte pode ser mais trabalhada do que outra; presenca de
passagens virtuosisticas, rapidas e variadas; pode-se omitir o primeiro movimento lento,

iniciando diretamente com o rapido.

® Traducéo nossa.
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A categorizacdo de géneros com caracteristicas hibridas torna-se por vezes
ambigua, motivo pelo qual € interessante ter clareza a respeito dos géneros e estilos. Os
primeiros quadri e quatuors™ de Telemann constituem excelentes exemplos de sonate auf
concertenart. Um dos primeiros quadri de Telemann (n&o editado pelo compositor), para
flauta doce, oboé, violino e baixo continuo (TWV 43:G6), apresenta titulacdes diferentes
em seus manuscritos: no manuscrito de Darmstadt aparece titulado como concerto;

enquanto no manuscrito de Berlin (em cdpia de Quantz quando jovem) como sonata:

Fig. 4 — Telemann TWV43:G6 (manuscrito - Universitats und Landesbibliothek Darmstadt)

9 vale destacar que os quadri e quatuors representam mais um dos géneros instrumentais
desenvolvidos por Telemann na primeira metade do séc. XVIIl. Comumente denominados quartetos
atualmente, o quadro (ou quatuor) setecentista era uma composi¢do para trés instrumentos recitantes e
baixo continuo. Este género, composto por sonatas, concertos e géneros hibridos — como a sonate auf
concertenart - foi descrito pela primeira vez por Scheibe (quadro - 1740) e em seguida por Quantz
(quatuor - 1752), ambos tomando como referéncia os quartetos de Telemann (cf.: PAOLIELLO, 2016).
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Fig. 5 — Telemann TWYV 43:G6 (manuscrito - Staatsbibliothek zu Berlin)

Seria este 0 caso de um concerto ou uma sonata? Neste caso é interessante observar
o caréter e o estilo do primeiro movimento. Na auséncia de um adagio, ja ficaria eliminada
a possibilidade de ser uma sonata regular, restando-nos as opc@es de concerto ou sonate
auf concertenart. Vale lembrar também das caracteristicas do concerto propriamente dito
que, como vimos anteriormente, € menos profundo do que as sonatas, priorizando
habilidades virtuosisticas através dos solos brilhantes intercalados por ritornellos.

Em relacdo ao carater, a falta de um adagio inicial nos move de uma maneira
diferente, sem a profundidade de um primeiro movimento lento de uma sonata regular.
Aqui, ao contrario, temos um carater brilhante, “falante” e para cima — proporcionado
através das figuracdes ascendentes do violino e da tonalidade de sol maior. Podemos
observar também que as partes ndo sdo trabalhadas igualmente como seria em uma sonata,
com auséncia de uma melodia fluente percorrendo todas as vozes. Com isso, este
certamente seria 0 caso de uma sonate auf concertenart ou apenas concerto, como titulado
no primeiro exemplo.

E interessante notar nas descri¢des setecentistas que somente nas definices dos
géneros musicais (sonata, concerto, dialogo etc.) observa-se referéncia aos afetos/carater
do género, enquanto as definicdes dos quadri e quatuors se concentram nas prescrigdes

técnicas de uma trama a trés vozes recitantes com baixo continuo. Além disso, 0s quartetos
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setecentistas sempre apresentam titulacdo de género em seus manuscritos - 0 que nos
indica que se trata de algo a ser considerado. Contudo, nem sempre essas indicacdes de
género presentes nos manuscritos e edi¢cbes de época sdo levadas em consideracdo em
edicOes, catalogacOes e textos modernos, obscurecendo muito a informacdo implicita de

afeto e estilo dessas obras.

Considerac0es Finais

Como vimos, o género fornece informacdes sobre o carater e o estilo da obra. Ser
capaz de identifica-lo dentro das categorias de ocasido sacra, teatral e de camara, permite
compreender com mais clareza a natureza do afeto da composicdo. Ainda, deve-se levar
em conta as questdes de gosto, buscando compreender os géneros e estilos segundo as
caracteristicas dos gostos nacionais.

Procurar compreender as categorias de gosto e género na musica setecentista,
levando em conta o carater do género, seu estilo e funcdo (movere, delectare, docere),
contribui para uma interpretacdo mais historicamente informada e, consequentemente,
mais rica. Por isso, ndo se deve ignorar as indicacdes de género nas pecas, pois elas trazem
informacdes importantes a respeito do afeto e estilo da obra.

Telemann era considerado modelo do gosto misto alemdo por seus contemporaneos
alemées, servindo de referéncia para a formulacdo de novos géneros musicais. O que
tornou o compositor respeitado foi o fato de que ele procurou superar seus proprios
modelos incluindo algo de novo e transformador. Vale lembrar, que no processo de
imitacdo — conceito importante no séc. XVIII — toma-se algo de modelos diversos a fim de
gerar algo novo.

Assim, a emulacdo € um processo de imitacdo ndo passiva de uma tradicdo ou
modelo. Emular tem o sentido de emparelhar, ou rivalizar. Com isso, no processo de
emulacéo leva-se em conta o que o modelo possui que o imitador deve se apropriar para, a
partir de sua prépria pericia e engenho, reformular em algo novo. Neste processo, torna-se
autor ao trazer diferenca — e entdo passa-se também a “doar” como modelo (PAOLIELLO,
2016).

Esta nogdo serve de base para a compreenséo do vermischter Geschmack - que néo
se trata de uma cOpia dos gostos e géneros musicais estrangeiros, mas sim de um resultado

da absor¢éo de modelos diversos com a criagdo de algo novo. Neste contexto, se insere a
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maior parte do repertério de Telemann. Deste modo, este gosto misto surgiu na Alemanha
como nova maneira de compor criada a partir do estudo e da imitacdo de modelos

estrangeiros que, misturados a tradicao alemd, resultou em novos géneros e estilos.
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